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NOTA DEL EDITOR 


Los nombres de las personas citadas en el texto aparecen en VERSALITA, excepto cuando figu- 
ran en citas bibliograficas. 

Para especies de la flora y fauna americanas o especificamente chilenas se indican sus nombres 
cientificos entre paréntesis, a continuaci6n del respectivo nombre vulgar y sélo la primera vez que 
aparecen. Para evitar que los nombres cientificos interrumpan la lectuta de un relato, poema, ete., no 
se ponen entre paréntesis sino que a pie de pigina con el correspondiente asterisco(*). 

Se agradece a Mélica Mufioz, Roberto Meléndez, Hermann Ntiifiez, Oscar Gilvez y José Yafiez, 
del Museo Nacional de Historia Natural, por su colaboraci6n en las citas de los nombres cientificos de 
diversas especies de flora y fauna que aparecen en el texto. 

Cada capîtulo Ileva su pertinente bibliografia, y una bibliografia recomendada por el autor apare- 
ce al final del libro, antes del glosario v los îndices. 

La Real Academia Espafiola en la vigésima edicién de su DiccioNARIO (1984) castellaniz6 la voz 
folcklore como ‘folclor’, ‘folclore’. Para esta obra se decidié usar la voz fo//ore en todo su texto. Sin 
embargo, se ha mantenido la grafia ‘folklore’ en los nombres de instituciones y publicaciones anterio- 
res a 1984 y en algunas posteriores que la mantuvieron. 


PROLOGO 


El nombre de Enciclopedia del Folclore de Chile que tiene esta obra no pretende respon- 
a la acepci6n de enciclopedia o de diccionario enciclopédico, en cuanto a una 
plîsima acumulaci6n de conocimientos, con gran uso de ejemplificaciones y ten- 
iente a una posible exhaustividad. Procura ser el titulo de un conjunto de temas 
indamentales de una clase de cultura, reunidos con un criterio selectivo, con un 
bjetivo didictico, que se presentan de una manera predominantemente descriptiva, 
in que se hava omitido ninguno de los que constituyen el folclore chileno. 

La obra està organizada en dos planos: uno atafie a la conceptualizacibn de la 
ltura folel6rica, como se observa en el capîitulo tercero, para evitar los diversos equi- 
cos que se acostumbra a entrometer en la nocién de folclore y, por lo tanto, unifor- 
ar el tratamiento de los capîftulos monogràficos. El otro es el de las ireas tematicas, 
el cual se demuestra que esta enciclopedia no se ha concebido como un inventario 
astro de hechos o bienes culturales foleléricos, sino como un instrumento de orien- 
para hallar un panorama de sîntesis de un folclore vigente en Chile, aunque a 


Én a su dispersiGn en el territorio nacional. 

AI prop6sito didactico de este libro se le ha dado un especial Énfasis, ya que el folclore 
iileno es un campo de estudio que interesa a distintos niveles de la educacién formal. 
El procedimiento principalmente descriptivo que en él se utiliza busca una com- 
sién simple y directa para todo lector, sin perjuicio de proponer algunas definicio- 
ìs que contribuyan a esta finalidad, como sucede con la adivinanza, la artesanfa, los 
moniales, el refrin. 

La mayor parte de su contenido es el resultado de muchos aos de trabajo de 
impo y de gabinete de su autor, que ha intentado entregar una experiencia que bien 
fece compartirse con otros estudiosos y sobre todo con quienes a lo largo de Chile 
eresan por estas materias. En algunas partes de este libro se considerò la conve- 
de reproducir relevantes fragmentos de investigaciones de grandes maestros 
la disciplina del folclore en nuestro paîs. Asî fue que en lo atinente a festividades 
merfa se transcribieron de un modo textual trozos descriptivos de CARLOS Lavin 
v UriBE ECHEVARRIA, ya que el autor no habrîa logrado hacerlo de mejor manera. 
estudiosos fueron sus profesores, a quienes ha querido manifestarles su reco- 
ento por sus aportes a la investigaciòn del folclore, y de quienes se siente legi- 
nte un discipulo dispuesto a continuar su meritoria labor. 

o también en esta enciclopedia hay muchas otras voces que hablan ahora por la del 
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autor: las de sus numerosos colaboradores-informantes, los cuales, con gran generosidad, 
le entregaron sus saberes y sus demostraciones de conductas que adquirieron a lo largo de 
una tradiciòn depuradora y simplificadora, de la que nace la cultura folelérica. 

De todas estas fuentes y asimismo de otras, provienen los contenidos de esta obra 
que, conforme su condicién didictica ya mencionada, después de su introduccién, 
posee un capîtulo sobre los significados del vocablo folclore; uno acerca de los perio- 
dos de los estudios concernientes a la cultura folelérica en Chile, uno especifico que 
se refiere a la noci6n de esta clase de cultura y uno general sobre un panorama del 
folclore chileno, ordenado a través de areas geogrifico-culturales. A estos capîtulos, 
que podrian llamarse bisicos, siguen los de tematicas particulares, que refuerzan la 
diversificaci6n del indicado panorama. Cabe aquî tener presente que el iiltimo capitu- 
lo monogràfico, destinado a la vivienda, se incluy6 como un apéndice complementario 
de todos los anteriores, como un repertorio fotografico de distintas casas tradicionales 
rurales y unifamiliares, las mas primarias y artesanales de la cultura nacional. 

El autor se permite destacar el sentido central que ha deseado darle a este libro, 
vale decir, su representatividad de una parte considerable de la identidad chilena, ya 
que el folclore es, sin duda, la version mas profundamente genuina de la cultura. 

Ademds de la gratitud ya manifestada a quienes lo ayudaron a escribir esta obra, cl 
autor quiere hacerla extensiva a sus colegas y compafieros de trabajo de muchas jorna- 
das, los que por su cantidad no podria citar aquf; a las instituciones que lo han estimu- 
lado para sus estudios en el terreno de la cultura folelérica: en particular, la Universi- 
dad de Chile, la Pontificia Universidad Catdlica, la Universidad de Concepcién, la 
Universidad Educares, la Universidad del Norte, la Universidad de Talca, la Universi- 
dad Nacional del Comahue, la Universidad Nacional de Salta, la Universidad de In- 
diana, la Universidad de Bonn, la Agrupaci6n Folklérica Chilena, la Sociedad Chilena 
de Historia y Geografia, el Instituto Andino de Artes Populares del Convenio Andrés 
Bello, el Instituto Interamericano de Etnomusicologia y Folklore, el Convenio Uni- 
versidad de Chile-Universidad de California, el Instituto Internacional de Musicologia 
Comparada y Documentaci6n, el Grupo de Trabajo de la Bibliografia Internacional de 
Folklore, la Fundacién John S. Guggenheim, y muy especialmente a la Editorial Uni- 
versitaria, que le entregò su confianza para publicar este libro. 


INTRODUCCION 


r folclore significa para el comin de la gente referirse de un modo genérico a algo 
reciso relacionado con lo popular, vocablo éste de amplisimo y complejo conteni- 
(Blache, Garcîa-Canclini, 1988) o aludir con vaguedad, a veces romantica, a veces 
ica, a la llamada sabidurfa del pueblo, que pertenecerfa principalmente a campesi- 
sin ninguna o escasa educaci6n formal, sabidurîa anticuada, en parte candida, en 
arte picara, para algunos de sus exégetas, cada vez mis cercana al desaparecimiento, 
ebido a los avances de la tecnificacion de las formas de vida. 

Esta gran extensiòn y esta notoria ambigiiedad del concepto de folclore aparecen, 
mismo, en los diccionarios no especializados. En el Pequeiio Larousse Iustrado, se 
“(palabra inglesa que significa ciencia del pueblo). Ciencia de las tradiciones y 
mbres de un pafs. // Conjunto de las tradiciones, poemas, levendas, ete., de un 
afs: el folclore andaluz es riquisimo // Fam. lo, jaleo”. 

Circulan también acepciones mis particulares y antojadizas de folclore, que ata- 
a personas, animales, objetos y habitos. Asî, con descuido y ligereza, se califica 
como “folel6rico” al participante de alto nivel sociecon6mico que lanza un exabrupto 
ez; al perro pequefio, blanco y lanudo que atin se ve corretear por las calles de 
Jeblos y ciudades; al viejo baston abandonado en un rineén de la casa, al paseo 
‘ampestre de un grupo de alumnos de una escuela y al paisaje rural que contemplan. 
Abogados, arquitectos, astròonomos, ingenieros, médicos, industriales, fruncirian 
I cefio con incredulidad si escuchasen afirmar que efectivamente el folclore también 
is el nombre de una ciencia de la cultura, la cual se ocupa de una determinada version 
le la conducta humana. 

La mavyoria de los antropélogos chilenos han ignorado o subestimado los estudios 
rnientes al folclore, hechos en su paîs o en el extranjero, aunque algunos de 
los, quizis sin proponérselo, han investigado comportamientos y bienes genuina- 
nente foleléricos, como se demuestra en sus publicaciones, no pocas de afios recien- 
ss, entre las que debe mencionarse el articulo de Horacio LARRAIN, “Reflexiones en 
n0 al concepto de cultura desde el ingulo del folclore”; el de Maria TERESA PRADO, 
ifestaciones de religiosidad popular como expresi6n de la identidad cultural 
oamericana”, y el de GEORGE SERRACINO, “Creencias, organizacion social y eco- 
a en Caspana indigena. La limpia de canales”. Es seguro, también, que muchos 
démicos del iirea de las ciencias sociales de las universidades chilenas se queda- 
sorprendidos si supiesen que en la Universidad de Basel, en la de Gottingen, en 
Viena, entre otras de Europa, y en la de Columbia y la de Indiana, entre otras de 
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los Estados Unidos de Norteamérica, se obtiene el doctorado en filosofia con men- 
cibn en folclore. 

No obstante, es honesto aceptar que el interés por esta materia, desde sus inicios 
de especializaci6n y sistematizacién, a mediados del siglo XIX, hasta ahora, se ha 
dejado Ilevar en no pocos casos por un gran afin de acopio de materiales con predomi- 
nio dela descripcibn de ellos, desprovisto a menudo de referentes tegricos operativos, 
de nociones precisas y de procedimientos analiticos, si bien varios de los trabajos 
resultantes de esta tendencia poscen valiosos alcances etnolégicos, que se despren- 
den de sus miltiples citas comparativas (DANNEMANN, 1976, pp. 127-128). Pero tam- 
bién es justo reconocer que en su imbito universitario, del cual ya se diera algunos 
ejemplos, y en el constituido por otra clase de organismos dedicados a su investiga- 
ciòn, el folclore es objeto de una incuestionable tarea cientifica, a la cual se ha hecho 
referencia en parte desde una perspectiva internacional va en 1975, en una colabora- 
cibn denominada “Teoria folelérica. Planteamientos criticos y proposiciones basicas” 
(DANNEMANN, 1975); tarea que respecto de Chile fuera dada a conocer por GUILLERMO 
PRADO y JUAN UrIiBE ECHEVARRIA en 1982, y que en este paîs tiene su mejor demostra- 
ciòn actual en el Seminario Interfacultades de la Universidad de Chile, denominado 
El Folklore como Cultura, que comenzara en 1982. 

Frente a esta situaciéon de un estudio paulatinamente intensivo, se halla en todo 
el mundo, desde hace unos sesenta aîios, un profuso empleo de expresiones foleléricas 
y pseudofoleléricas, por lo comin musicales y coreograficas, con propositos de pre- 
sentaciòn de especticulos a cargo de aficionados 0 artistas profesionales, la minoria de 
las cuales se difunden con el respeto requerido por su naturaleza cultural y con la 
necesaria capacidad de proyeccion. La resonancia de recitales y festivales foleléricos 
es tan vigorosa, expansiva e influyente, que oculta, con frecuencia, los esfuerzos que 
se desarrollan en el campo de la investigacion de la cultura folelérica, haciéndolos 
pasar desapercibidos, deformando la nocién de ésta, no sélo para el gran publico que 
asiste a dichos espectàculos, sino que, por efecto de los medios de comunicacion 
masiva, hasta para los estudiosos de materias de las ciencias humanas y de las huma- 
nidades. 

Pero seria una actitud simplista e infructuosa quedarse en quejas y denuncias 
sobre la calidad espuria de unos disfrazados de 4z4s0s que actian grotescamente en 
restaurantes, 0 sobre informaciones periodisticas que tratan al folclore en rérminos 
equivocos e impertinentes. El camino mis valido y productivo consiste en aumentar 
la calidad de su investigaci6n, de su docencia, de su proveccién, de su aplicacion, de 
su intervenciòn, de su conservaciòn y de su preservaciòn, voces que se explicarin en 
el capîtulo primero, en circunstancias de que hoy se comprueba un renovado y cre- 
ciente interés por el folclore no sélo en centros académicos y en grupos de difusiòn, 
sino que también en instituciones que han considerado su importancia para la educa- 
cién, para el turismo, 0 para el estimulo de la economia rural mediante la promocion 
de las artesanfas. 

De lo manifestado se infiere que al folclore se le asignan distintas significaciones, 
provenientes de las diversas actividades que genera, por lo que es imprescindible 
delimitarlas y diferenciarlas para lograr un global conocimiento de él, como se procu- 
rarà hacerlo en el capitulo primero de este libro. 
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CAPÎTULOI 


SIGNIFICADOS DEL VOCABLO FOLCLORE 


las acepciones y todas las tareas concernientes al folclore emanan de la percep- 
interpretaci6n de una realidad: de la cultura folelérica, que en oportunidades 
s el autor ha denominado fo/k/ore-vida (Dannemann, 1975, p.24). Ella està 
por conductas habituales que funcionalmente efectian personas de todos 
humanos, como muy propias de éstos, no para exhibirlas ante un publico 
ara satisfacer sus necesidades espirituales y materiales en su ambiente, si- 
p tradiciones muy representativas de su identidad. 
ia ejemplificaci6n de cultura folel6rica es la prictica de una danza de relevo, de 
neia, individual, con acompafiamiento de guitarra y obligada percusi6n sobre 
rménica de ésta, comin en localidades de la IV Regiòn, llamada —siempre en 
s /anchas, con finalidad ritual de homenaje principalmente a Virgenes viaje- 
ps fallecidos de hasta tres aîios de edad, conocidos como angelitos. 
as pertenecen culturalmente a las comunidades que las conservan para 
mo una forma de vida, necesaria en las ocasiones sefialadas (Barros, 
1966). 
cultura folelérica confluyen siete diferentes tendencias de*interés por ella, 
das en la introduccién: la de investigacién, de docencia, de proyecci6n, de 
de intervenci6n, de conservaci6n y de preservacibn. 
era, en rigor la ciencia del folclore, como ya fuera denominada a mediados 
IX por W.H.RiEHL, se ha aproximado en los tiltimos treinta afios a los 
s, métodos y objetivos de la Antropologia Cultural, mas que a los de cual- 
iencia del hombre. Para hacer un sucinto alcance a ella, recurriendo al va 
ejemplo de las /2r/44s, en este caso se produciria una labor cientifica si se 
uso en relacién con su medio después de haberlo observado, descrito, 
, Clasificado y sistematizado, con el apoyo de una pertinente bibliografia, 
do situar la explicaci6n de su practica en el ambito de una teorfa de la cultura, 
base de una o mis hipétesis operantes. 
ncia del folclore es una actividad de nivel universitario, principal o secun- 
proceso de formaciòn académica, particularmente intensa en paîses como 
idos de Norteamérica, Alemania, Austria, Finlandia, Suiza, donde el estu- 
Itura folelérica se halla muy avanzado y el respectivo campo laboral es 
ayente en universidades, institutos, museos, organismos de extensi6n cul- 
mo, etc. En Chile hay universidades en las que se ensefia folclore, como 
iversidad Metropolitana de Ciencias de la Educaci6n, en la Universidad Ca- 
: Valparaîso, en la del Bîo-Bîo, en la Austral; pero en ninguna existe un plan 
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conducente a un grado o titulo en esta es- 
pecialidad. En la Universidad de Chile se 
ha producido la travectoria mis prolonga- 
da de los estudios del folclore, desde fi- 
nes del siglo XIX con el Dr. RopoLFO 
LENZ, en el ese entonces recién fundado 
Instituto Pedagogico de la Facultad de 
Filosofia y Educacibn, pasando después 
por la catedra del Dr. YoLANDO Pino, en 
las Escuelas de Temporada, por cursos de 
distintos Departamentos, hasta Ilegar al 
actual y va mencionado Seminario de Fol- 
klore como Cultura, que hoy congrega a 
profesores de seis Facultades: la de Arqui- 
tectura y Urbanismo, de Artes, de Ciencias Agrarias y Forestales, de Ciencias Fisicas 
y Matemiticas, de Ciencias Sociales y de Filosofia y Humanidades. 

La proveccién, en un sentido estricto, se circunseribe a la difusi6n, a la mostraci6n 
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de expresiones foleléricas, casi siempre coreograficas y musicales con o sin 
complementaci6n,escenogràfica, por parte de una 0 mis personas, lo que en alguna 
medida podrîa considerarse imitaci6n de la cultura folelérica hecha con mayor o me- 
nor acierto. Para seguir con el ejemplo inicial, si un conjunto de aficionados o profesio- 
nales llevase al escenario una reproducci6n mas 0 menos ajustada de la prictica de las 
lanchas, en consecuencia, obviamente, fuera de su medio habitual, sometiéndola a 
condiciones propias de un especticulo que puede ser hermoso pero que es artificial 
respecto del folclore-vida, entonces, cabe afirmar que se trata de una proyeccin 
folelérica. Aqui es oportuno diferenciar entre el cultor y el llamado intérprete: el pri- 
mero vive el folclore como un elemento de su tradiciòn cultural, de su realidad de ser; 
en cambio, el segundo lo utiliza desde un propésito de placer animico hasta un fin de 
lucro, para presentarlo a un publico que, por lo comin, piensa que el folclore es algo 
curioso, pintoresco, quizis ingenuo o trivial. 

La aplicacién del folclore es a veces 
mal entendida y se la suele confundir con 
la proveccién. Ella procura ponerlo, como 
un instrumento incentivador, al servicio de 
diversos objetivos, tales como el mejora- 
miento econémico mediante el apoyo a las 
artesanfas rurales, la promoci6n del turis- 
mo, el éxito del quehacer pedagégico, la 
activacion de la creatividad artistica. No 
es, como en la proyecciòn, un eje central 
del cual derivan los demàs temas y las for- 
mas que se presentan al piblico especta- 
dor. Si un profesor de educaciòn musical 
incluyera en la ensenanza de su asignatu- 
ra el va mencionado baile de las /2r044s, 


DUO DE LAS CARACOLITOS, HERMANAS ELSA Y î ; 
\MANDA ACUNA, CULTORAS MUSICALES. por considerarlo muy apropiado para el 
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aprendizaje de una estructura ritmica, seria un claro ejemplo de aplicacion del folclo- 
re, asî como también lo es la famosa pieza coral La ceca larga, con poesfa de NICANOR 
Parra, v misica de Gustavo BECERRA, que conjuga diestramente las genuinas peculia- 
ridades del texto de esta clase de danza con cl arte de composicion de sus autores. 
La palabra intervencién, para deneminar la quinta tendencia del interés por la 
cultura folel6rica, se refiere a la penetracion que los investigadores realizan en grupos 
humanos para reactualizar, 0 fertalecer, 0 debilitàr, 0 climinar, alguna manifestacién 
de dicha cultura; lo que no pocos cientistas sociales Hlaman pevorativamente manipu- 
lacién. Sobre el particular, asî como serfa violento v daîino tratar de imponer a todos 
los miembros de un grupo que bailasen las /2z/445, asi también lo seria cualquier me- 
dida para prohibirlas. En situaciones extremadamente riesgosas podrîa justificarse la 
intervencibn conducente a la reduccion 0 a la extincion de un habito folelérico, como 
seria el del consumo comunitario pertinaz de una droga altamente roxica de efectos 
alienantes v hasta mortales. A su vez, si se decidicra intervenir con inimo de bencfi- 
ciara los integrantes de un grupo, recuperando una costumbre que hubiese perdido su 
vigencia 0 para estimular una que estuviese cercana a cello, habria que hacerlo con un 
muy sélido mancejo de antecedentes, con un prolije estudie de las presuntas ya menu- 
do imprevisibles consecuencias de la in- 
tervencion activadora, con un profundo 
conocimiento de las caracteristicas cultu- 


rales generales, psiquicas, sociales e his- 


téricas de ese grupo, v con una impres- 
cindible participacion responsable, com- 
prometida v decisiva de todos 0 algunos 
miembros de él. Hay estudiosos que re- 
chazan cualquier clase de intervencion, 
sea cual sca el estado en que se halle un 
grupo a causa del mantenimiento de una 


conducta, pero como pueden presentarse 


i GUITARRONEROS DE PIRQUE, REGION METROPOLI 
casos que se enfrentan a normas éricas re- ANA 

lativas al equilibrio fundamental va la 

pervivencia de los sistemas sociales, serfa, pues, correcto incluirla entre las distintas 


formas de interés por el folclore como una version de la cultura. na feliz intervencion 
reactivadora de la cultura folelérica chilena fuc la del Instituto de Investigaciones 
Musicales de la Universidad de Chile, concerniente al uso del g//4/797, la que culmi- 
né cl ao 1969 con la edicién v difusién de un disco LP, que contiene una recenstruc- 
cién del célebre conzrapunto cantado, con acompafamiente de dicho instrumento, de 
Javier DE LA Rosa con TAGUADA (Barros v otros, 1969) que va tenfa a su favor la acogida 
alcanzada entre los cultores del sénero del «47/0 4 /o puerta, por cl trabajo de RAQUEL. 
Barros y MAnUEL DANNEMANN, £/ guizarron en el Departamento de Puente Alto, publica- 
do en 1961. 

La conservacién del folclore, como ocurre en otras instancias de la cultura, se ob- 
tiene principalmente mediante archives, bibliotecas v muscos. En distintos lugares 
del mundo se han organizado y se guardan colecciones de manuscritos, impresos, cin- 
tas magneéticas, fotograffas, filmes, videos, objetos, que constituven tanto testimonios 
histérico-culturales como elementos de investigacién. Organismos destacados cn esta 
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Area, entre muchos otros, son el Museo de Artes y Tradiciones Populares de Parîs, el 
Museo de Folclore de Viena, el Instituto de Etnografia y Folclore de Bucarest, los 
archivos de Musica Tradicional de la Universidad de Indiana, Bloomington, U.S.A., la 
Fundaci6n de Etnomusicologia y Folclore de Caracas, el Museo de Arte Popular Ame- 
ricano de Santiago de Chile. 

La preservaci6n no busca, como la anterior, reunir y salvar de la destrucci6n y del 
olvido bienes culturales foleléricos, sino que cuidar la prictica de los vigentes, defen- 
derla de las arremetidas que la cultura universalista comercializada lanza contra las 
culturas locales, cuyas identidades tienen su mis legîtima expresiòn en el folclore. 
También se diferencia de la intervencién porque no disefia ni ejecuta como ésta tareas 
de estimulo o de desincentivaci6n de comportamientos culturales folel6ricos, sino que 
de una manera amplia y constante, evita, disminuye o elimina obsticulos contra el 
folclore-vida mismo y las actividades que de él se desprenden; como por ejemplo que 
los artesanos de una regi6n o de un paîs rengan, normalmente, acceso a la obtencién 
de sus materias primas; que no se interrumpa en las universidades la investigaci6n y la 
docencia de la cultura folelérica, que los medios de comunicacién masiva dispongan 
de un espacio suficiente para la correcta difusién de ella. (UNESCO) 


ARTESANA MOSTRANDO EL LUGAR DONDE OBTIENE LA GREDA, EL COPAO, VI REGION 
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CAPITULO IV 


PANORAMA DEL FOLCLORE CHILENO 


i sintesis expositiva y orientadora de la cultura folel6rica chilena, de la que se 
ideriin los capitulos monogràficos de esta obra, se utilizarà el criterio ordenador 
reogràfico-culturales que se elaborara para los estudios sobre atlas tematicos 
n, 1977 y Dannemann, Quevedo, 1985). 

‘este criterio, el territorio nacional se divide en nueve areas, consideradas como 
i étnico-sociales, con sus respectivos deslindes culturales. Ellas son: 


dino-hispana. 

acamero-hispana. 

diaguita-picunche-hispana. 

picunche-hispana. 

apuche-pehuenche-huilliche-hispana. 
ola. 

taginico-hispana. 

artica Y 

Se. 


clatura propuesta para ellas responde a sus componentes étnicos predomi- 
nos en una situaciòn cultural de supervivencia, como sucede con los ele- 
ruitas y picunches, si bien hoy insertos en formas mestizas vigentes. 

ps casos se ha preferido emplear una terminologia derivada de denomina- 
toriales: dre antartica, drea chilota, a causa del determinante influjo que en 
el medio fisico sobre la cultura, la organizaci6n social y las peculiarida- 
s de sus habitantes, como es el caso de la particular fragmentaciòn insular 
ran parte de Chiloé. 


DINO-HISPANA 

fimite con el Peri hasta el pueblo de 

) de Atacama 

Ù 

glore se comprueba la fuerza de la cultura incaica, hoy con un gran y notable 
o de la aymara sobre la quechua, aunque conservada la primera en sus for- 
igenes mis genuinas en contados lugares, principalmente de la provincia de 
no Colchane, Enquelga y el pueblo de Isluga. A modo de ejemplo, en este 
vive la autoridad religiosa de los w74//#4s, dignatarios que presiden diversos 
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DANZA RITUAL PENITENCIAL 
LLAMADA SAYARE MOLINO, EJECUTA- 
DA EN LA FESTIVIDAD DE LA CRUZ 
DE MAYO EN PUTRE, I REGION 


CANON DEL RÎO LIVÎLCAR, 
I REGION 


PEREGRINOS EN LA FESTIVIDAD DE 
LA VIRGEN DE LAS PENAS, 
LIVÎLCAR, ARICA, I REGION 


ceremoniales prehispinicos que atin resisten, en con- 
siderable medida, a las transformaciones del sistema 
de creencias del mundo andino. 

También en ceremoniales festivos y no festivos 
de amplia repercusiòn social se comprueba la mayor 
intensidad del sincretismo religioso hispano-indîgena 
aymara 0 quechua, como sucede, de una manera so- 
bresaliente, con la celebracion de la Cruz de Mayo y de 
la Semana Santa en la localidad de Putre, provincia de 
Parinacota, la segunda la mas compleja y dramàtica 
que se realiza en el paîs. 

De una manera mas expansiva, heterogénea y en 
gran medida espectacular, se efectiian las grandes fes- 
tividades de romerfa dedicadas a la Virgen de la reli- 
giòn catdlica, con la denominaci6n de Fiesta de la Vir- 
gen de Las Peas, en la localidad de Livflcar, provin- 
cia de Arica, y con la de Fiesta de la Virgen del Car- 
men de La Zirana, en la localidad del mismo nombre, 
provincia de Iquique (ver capîtulo quinto). A la pri- 
mera concurren cerca de veinte mil devotos, entre los 
cuales hay peruanos y, en menor numero, bolivianos. 
A la segunda asisten aproximadamente ciento veinte 
mil personas y participa mas de un centenar de cofra- 
dias danzantes, compuestas, en su mavorfa, por una 
cantidad de veinte a cincuenta miembros masculinos, 
femeninos 0 mixtos, desde nifios hasta hombres y 
mujeres de avanzada edad. 

En ambos ceremoniales coexisten viejas tradicio- 
nes con conductas innovadoras. Asî por ejemplo, en el 
de La Tirana se usan antiguas indumentarias, como la 
de los Ilamados d44z00s que posce plumas en el toca- 
do, en las mangas de la chaquetilla y en los bordes 
exteriores de los pantalones; junto con otras de data 
posterior, como la que imita el atuendo guerrero de 
los indîgenas /7e/es Rojas; sin embargo, tanto los com- 
portamientos y bienes rituales màs viejos como los mis 
recientes, aceptados de una manera comunitaria, cum- 
plen la misma funcién de comunicar a los promeseros 
con la Virgen de La 7irana, funcionalidad que asimis- 
mo se comprueba en los instrumentos de bronce de 
las bandas militares, que paulatinamente han reem- 
plazado a los de cafia, como la quera y la zampona, cje- 
cutadas en modo menor y escala pentfona, contribu- 
vendo aquélla por su versatilidad a la penetracibn y 
sacralizaci6n del otrora profano ritmo de la cumbia, 
proveniente de Colombia. 
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La practica de danzas festivas prosigue 
yoritariamente con el 4u4ir0, el taquirari y el trote, 
a musica es atin, en algunas ocasiones, ejecutada 
pr aeròfonos vernaculos: /ichiguayo, pinquillo, quena, 
arka, mis la acostumbrada percusibn del bombo. Pero 
[que con mavor persistencia ha conservado elemen- 
ps coreogrificos y musicales prehispanicos, sujetos a 
scala pentifona y al modo menor, ha sido la darz4 
uras, de raigambre incaica. En virtud del mesti- 
je ya no es sélo una expresi6n de reverente ofrenda 
la Pachamama — la madre tierra —, que todavfa vive 
è una manera oculta y esporidica en algunos lugares 
rdilleranos de las zonas de Iquique y Pisagua, sino 
ie también una representativa manifestacién del 
to catélico en homenaje a santos patronos, como el 
ila festividad de San Andrés en la localidad de 
ifiquima, provincia de Iquique. Su denominacién 
idece a la misma que se le da tanto a los danzantes 
mo a una clase de flauta de pan que ellos ejecutan. 
Las comidas y bebidas alcohélicas de esta area tie- 
acterîsticas muy particulares. En cuanto a las 
èras, se mencionari a modo de ejemplo, a una 
ecie de pan, hecha con harina, agua, sal y poca gra- 
iya coccién se produce entre piedras calentadas 
fuego de lefia, lo que explica su nombre aymara, 
balatanta, cala: piedra, tanta: pan. ‘También, a la 
a, de notable equivalencia con el cu742/0 sureno, 
unos de sus ingredientes y su procedimiento 
feparacibn, ya que ella consiste en poner, por lo 
in, carne de cordero, maîz, papas, habas y condi- 
os, sobre piedras calentadas por fuego de lefia, 
linterior de un hovyo hecho en la tierra. 

gespecto de las bebidas alcohélicas, una de las que 
consumo en ceremoniales v fiestas es la Ila- 
situnca, hecha de cafia de maiîz, que se ingiere 
) con infusién de té. Segun su acepcién en len- 
ymara, pusi: cuatro, 14702: diez, tendria 40 grados 
ohol, los que suelen ser mis. Se la elabora en su 
‘cantidad en Bolivia desde donde es traîda al 
ndina chilena para ser consumida como un répi- 
fica estimulante. 

nlo que atafie a las artesanias, prevalece el teji- 
lana de oveja, de llama, de alpaca y de vicufia, 
tima cada vez mis escasa; hecho por hombres 
ares verticales y por mujeres, en horizontales 
los y sujetos sobre el suelo de tierra, los segun- 
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BAILE DE CHUNCHOS DE LA TIRANA, 
I REGION. 


EJEGUTANTES DE BOMBO, TAMBOR 
Y SICUS, DE SOCOROMA, I REGION. 


CONSUMO DE PUSITUNCA EN LA 
FESTIVIDAD DE PACHAMA. 
I REGION 


MATRIMONIO DE ALFERECES Y 
COMITIVA EN CELEBRACION DE LA 
FIESTA DE SANTIAGO APOSTOL EN 
PACHAMA, I REGION 


LICHIGUAYO, SOCOROMA, I REGION 


dos denominadosz4z4ras. Los objetos resultantes màs 
frecuentes son los pe/leros para monturas, las c4spas, 
unas bolsitas polîcromas para guardar hoja de coca; los 
aguavos, de forma cuadrangular con franjas de distin- 
tos colores, utilizados por las mujeres para Ilevar la gua- 
gua o sus pertenencias; las guazzenras 0 alzapolleras, 
que consisten en un cordén de uno 0 mas colores, por 
lo general con borlas de uno de sus extremos, con el 
que las pastoras levantan y amarran sus faldas mien- 
tras cuidan los animales. 

Los mejores centros de producci6n artesanal de 
tejidos se encuentran en Visviri, Chucuyo, Socoroma, 
Ticnamar, Codpa, Isluga, Camina, Lirima, Zapiga, 
Cupo, Pefaliri. 

En Putre, Pica y Matilla se hacen hermosas flores 
de papel para engalanar las cruces de la ya menciona- 
da festividad de Mayo; en Parinacota, Belén y 
Cariquima, los mas apreciados instrumentos musica- 
les de cana, en circunstancias de que a menudo la ma- 
teria prima proviene de Bolivia; en las ciudades de 
Arica e Iquique, principalmente, se confeccionan los 
vestuarios y las mascaras para cofradias danzantes; en 
Pisagua y Tocopilla se decoran cajuelas con conchas 
marinas y ademis con este material se construyen fi- 
guras antropo y zoomdrficas; en la localidad de Lirima 
se elabora la cerimica de mayor especificidad local del 
rea en referencia; en Alianza se halla en extinciòn la 
artesania de flores de hojalata pintada y de funciòn 
funeraria. 

La arquitectura que podria llamarse andina pre- 
senta elementos representativos relevantes en los ma- 
ceriales, la forma, la técnica constructiva y el estilo, de 
no pocas iglesias, algunas de las cuales constituyen 
paradigmas de la cultura tradicional, como la de Be- 
lén, o de Pachama, o de Parinacota, en la provincia del 
mismo nombre de la tercera localidad mencionada. Por 
su parte, en la arquitectura propiamente habitacional 
prevalecen hoy las viviendas mas bien pequefias, con 
muros de barro, en menor cantidad de piedra, y te- 
chumbre de paja que est siendo reemplazada por la 
de zinc. Estas casas modestas contrastan con las tradi» 
cionales de mediados y fines del siglo pasado y de los 
comienzos del presente, mis espaciosas y de elegan- 
tes puertas talladas, como las que sobresalen en el 
pueblo de Putre. 
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IGLESIA DE PACHAMA, 
(CENTRO CEREMONIAL DE LA 
I REGION 


2. AREA ATACAMENO-HISPANA. 
Desde San Pedro de Atacama hasta la ciudad de Copiapé 


La cultura folelérica de ascendencia aborigen prchispinica se manifiesta con su mayor 
complejidad en dos solemnes ceremoniales, destinados a solicitar a la Pacdamama la 
fertilidad de la tierra, la abundancia de las aguas y el bienestar de los seres humanos. 
Uno de ellos, que pervive en Caspana, se llama cauzzlor 0 cauzulo; el otro, conservado 
en Peine y en Socaire —los tres lugares de la provincia de EI Loa— es el 12/4727, cuyas 
principales diferencias con el anterior se hallan en el canto y en el acompafiamiento 
instrumental. Ambos mantienen la lengua kunza en sus textos poéticos, éstos cada 
vez mis incompletos y deformados y cuyos ejecutantes sélo los entienden muy 
fragmentariamente, si bien estin seguros de su caràcter magico-religioso, que fortale- 
ce su espîritu de identidad atacamefia. 

En uno y otro ceremonial hay partes danzadas y para producir su musica se usan 
los instrumentos denominados c/2777 y putu o pututo; habitualmente dos c/arines y dos 
putus, de distinta altura de sonido, en el c44z4/0r. El primero de estos instrumentos, 
con un nombre hispinico, corresponde a una clase de trompeta traversa de cana, de 2 
a 2,20 metros de largo, con un pabellén sonoro de cuero de vacuno, envuelta en hilos 
de lana de Ilama tefiidos con distintos colores, que se toca con una particular récnica 
de vibrato. El segundo es un cuerno de vacuno. En este mismo ceremonial del c2224%/0f 
se tocan, ademàs, dos Zombitos o tamborcitos, de doble parche de cuero de Ilama, 
percutidos con una delgada baqueta de madera. En cl /2/@14r, en cambio, se omiten 
estos membrandfonos y se emplea el cdorromo 0 chorrimorri, formado por un conjunto 
de campanitas metdlicas, iltimamente reemplazado por un triangulo musical o por 
otros objetos también metalicos, cuyo entrechoque produzca una sonoridad ritmica, 
como viejas Ilaves de bronce o trozos de fierro. 

En los dos ceremoniales predomina el sistema musical trifonico, peculiar de la 
cultura atacamena. 

Otra festividad descollante es la de San Pedro, que se celebra en el pueblo del 
mismo nombre, con una adaptacion peculiar de elementos simbélicos universales. 
Entre sus personajes teatralizados sobresale el /0ri/0, una persona en el interior de un 
armazòn de madera cubierta con género blanco y ne- 
gro, cabeza de cartòn y cuernos y cola naturales; asi 
mismo, se destacan los «202//itos, de caracterizaciò 
menos completa, ya que sélo imitan la cabeza de esti 
animal, también construida de carton, puesta en | 
parte anterior de la cintura de los respectivos bailari 
nes. i 
La actuaciòn de éstos se complementa con la de 
personaje que corresponde a San Juan, quien los ay 
da para doblegar al toro y Ilevarlo hasta hacerlo po 
trarse ante la imagen de San Pedro, después de viga» 
rosos movimientos de todos estos actores, que mues- 
tran una coreografia elemental, apovada sobre una 
musica muy tradicional y localista. A estos participan 


LOCALIDAD DE CASPANA, À 
Il REGION tes se afade el grupo de los llamados ca47z20470s, cu 
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s desplazamientos y pasos de danza y su especial 
dò de enmascarados, constituven legîtimos elemen- 
‘icontinuadores de la religiosidad colonial chilena. 
| Los instrumentos musicales de esta teatralizacion 
lelérica son la guitarra, el acorde6n, el pinguillo, el 
mbor y distintas campanillas. 

(Como en la andino-hispana, en esta irca se acos- 
nbra a celebrar la natividad de Cristo con rudimen- 
pero expresivas escenificaciones, las que se ini- 
con la Novera del Nifio Dios y concluyen el dia 
ide enero. La principal funcién en estos actos la 
îen grupos de nifios que cantan y bailan ante los 
ablos navidefios prolijamente adornados, participan- 
el resto de la concurrencia mediante la ejecucién 
gwitarras, batir de palmas y sencillas manifestacio- 
corporales que tienden a la dramatizacion. Estos 
itos enfatizan la lînca de la tradici6n hispanica, muy 
icada en festividades de celebraci6n de los santos 
pnos y ostensible en la acci6n de personajes rele- 
les como cl a/férez y el fabriquero, encargado de 
iidir y financiar acontecimientos ceremoniales, el 
ero y de cuidar los templos el segundo. 

especie musical mis distintiva del folclore de 
atacamefio-hispana es la c0p/2, muy cultiva- 
alabre y en Toconao, provincia de El Loa, prin- 
mente con motivo del desarrollo del Carnaval. Se 
Nigue por ser una cuarteta octosilibica o hexasflaba 
su condici6n ritmico-mel6dica basada sobre una 
a predominantemente de tres grados. Su canto 
le ser interpretado de una manera individual © 
ponsorial, esto es con intervenciòn de solista 
fa de coro, siempre con acompafiamiento del 
branéfono denominado indistintamente 4/4 0 
tro rubro folclérico de acentuada vigencia es el 
de/eyendas. Sus textos reflejan concepciones de 
humanos y de fenémenos de la naturaleza, 
larcada presencia de miembros de la fauna 
ona como el zorro (Psezda/opex culpaeus), cl con- 
ltur gryphus), el quirquincho (Euphractus sp.) y 
(Pterocnemia pennata), este iiltimo un tipo de 


irelacién con la preservaci6n y fertilidad del 
«se efectiia un ceremonial propiciatorio de gran 
jidad, que se conoce como el //oramiento, es- 
nente destinado a las Ilamas, pero que también 


61 


bb» odia, di 


TOCADOR DE PUTU, PEINE, 
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EL CARNAVAL Y LA CARNAVALA, 
PERSONAJES DE CONNOTACION 
SIMBOLICA-RITUAL, FIESTA DE 
CARNAVAL DE RÎO GRANDE, 

Il REGION, 


DANZA DE CATIMBANOS EN LA 
FESTIVIDAD DE SAN PEDRO DE 
ATACAMA, II REGION 


LLAMA CON FLORES RITUALES DE 
LANA EN CEREMONIA DE 
FLORAMIENTO DEL GANADO EN 
TALABRE, Il REGION, 


BAILE RITUAL DEL CEREMONIAL 
DE FLORAMIENTO DE LLAMAS, 
TALABRE, II REGION. 


PASTORA CON SOGA DE LLAMA EN 
BUSCA DE SU GANADO, TOCONAO, 
IV REGION 


incluye burros, cabras y ovejas. Para estos efectos se 
encierra a los animales en corrales semicirculares, y 
en ellos se hace sa44zzerios, quemando ramas de vege- 
tales a los que se atribuyen poderes migico-religio- 
sos. A todo el ganado se le pone adornos rituales de 
lana en las orejas, cocidas con hilo del mismo mate- 
rial. Mientras dura el acto, los participantes consumen 
coca (Eryroxy/on coca) v chicha de algarrobo (Prosopis 
chilensis) y de maîz (Zea mays), y practican cantos y 
danzas en el interior y afuera del corral, dindole tér- 
mino con el sacrificio de animales, con lo que obtie- 
nen la principal alimentacién de la reunion nocturna 
que se realiza después del f/oramziento. 

En la artesanîia de esta area, al igual que en la 
andino-hispana, es de gran importancia el tejido de 
lana, principalmente de oveja y de Ilama, con algunos 
centros textiles de prestigio, como Cimar, Peine, San 
Pedro de Atacama, Toconao, lugar este tiltimo donde 
se producen diversos objetos de piedra volcinica, des- 
tacindose la torre de su iglesia y réplicas de sus tipos 
humanos y de especies de su fauna. 

La madera de cacto (Edinopsis chiloensis) se usa 
como materia prima para construir muebles y también 
piezas ornamentales, en no pocas localidades del frea. 
En ésta también existen la ceramica utilitaria, la de- 
corativa y la de funci6n mixta, en algunos casos, con 
evidentes huellas de técnicas y tematicas 
prehispanicas. 

En las ciudades de Antofagasta, Chafnaral, 
Mejillones y Taltal se prolonga territorialmente la ar- 
tesanfa de las conchas marinas, y en las dos primeras 
alcanzan una apreciable calidad plastica las botellas 
de vidrio llenas de tierras de color, logrindose en és- 
tas, diestras superposiciones y juegos cromaticos. 

La arquitectura rural mantiene en gran medida los 
factores representativos del rea andino-hispana, pre- 
dominantemente en cuanto a las viviendas mds tradi- 
cionales, observindose en las iglesias una fuerte dis- 
minucibn de la imagineria religiosa de figuras 
sanguinolentas y con tendencia al estilo barroco, que 
se destacan en los templos de Pica y Matilla de dicha 
Area andino-hispana. 
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REA DIAGUITA-PICUNCHE-HISPANA. 
ide Copiap6 hasta las zonas de Valparaîso y Aconcagua. 


ì su convencional denominacibn compuesta, lo 
iguita obedece a la comprobada supervivencia de 
Mas de la alfarerfa de esta etnia en el valle del 
bapa, provincia del mismo nombre, en particular la 
Ilamado j2r70-pato, hoy de greda rojiza y sin nin- 
na clase de decoraci6n; asî como también a la hip6- 
is de la continuidad de elementos musicales pro- 
ide esa cultura prehispanica, a través de la especie 
ocida como vidalay, relacionada con la vidala ar- 
tina, hip6tesis defendida principalmente por el 
sieélogo CARLOS Lavin, basado sobre sus investi- 


a a causa del mestizaje, y es infaltable en los nu- 
ps grupos de c4i70s de Copiapé, Andacollo, 
ui, Limarî, Choapa, Petorca, Quillota y Valparafso, 
uncavi entre otros, cuvos bailarines la ejecutan 
is homenajes a divinidades y santos patronos. 
fasta esta drca se extienden los grandes centros 
fegrinaciòn con concurrencia de cofradîas 
tes, como el de la Virgen de la Candelaria, en 
lapo, III Regi6n, el 2 de febrero si ese dîa es siba- 
i no, el sibado siguiente. 
No tan fastuosas como las de esos centros pero no 
so de menor sentido comunitario, son las multi- 
manifestaciones religiosas de culto publico dise- 
las por pequefios pueblos, villorios y caserfos, que 
i hasta aisladas viviendas rurales, descollando las 
imientes a Vîrgenes viajeras. Valga como ejem- 
\ recorrido de la Virgen de Palo Colorado, que 
inza y concluye en la iglesia de Quilimarî, Co- 
de Los Vilos, IV Region. En las casas donde se 
imagen por algunas horas o por toda una 
, cuidadosamente dispuestas, con adornos flo- 
esmerada atenciòn a su comitiva, se practican 
a lo adivino y los bailes que tienen las denomi- 
es de danza y de /anchas, cuyas descripciones 
Mentran en el capitulo pertinente. 
n esta dirca se inicia con pleno vigor el cultivo 
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CHINO DANZANTE DEL SIGLO XIX 
ANDACOLLO, IV REGION 


CERROS RICOS EN LEYENDAS Y 
SERES MÎTICOS, TULAHUÉN, 
IV REGION 


CHINO CON FLAUTA, FESTIVIDAD DE 
LA VIRGEN DE ANDACOLLO, 
IV REGION. 


REGRESO DE LA VIRGEN DE PALO 
COLORADO A SU IGLESIA DE 


QUILIMARI 


, IN REGION 


CHINO DANZANTE DE LA FESTIVI 


DAD DE LA 


CANDELARIA DI 


COPIAPO, HI REGION 


BAILE DE L. 
IV REGION 


ISLANCHAS, CUNCUMEN, 


del canto a lo pueta, uno de los géneros màs relevantes 
de la cultura folelérica chilena, de raigambre juglaresca 
y severa preceptiva, que refleja en sus contenidos 
versificados en décimas una concepciòn organica del 
hombre y su medio. En la actualidad se lo encuentra 
principalmente en las comunas de Illapel, Salamanca, 
Los Vilos y Casablanca. 

La sensibilidad imaginativa se expresa marca- 
damente en mitos, supersticiones y leyendas, como 
ocurre con la creencia en el ave mitica que tiene por 
nombre a/icanto, envuelta en conductas supersticio- 
sas y relatos legendarios, que vive en las cercanfas de 
vacimientos mineros, orientando la biisqueda de ve- 
tas de plata y oro, pero también castigando la ambi- 
cién desenfrenada con la locura v la nocturna caîda 
mortal en ocultos precipicios. 

Muchas creencias supersticiosas se relacionan con 
las costumbres de tipos humanos del oficio de la mi- 
nerîa, como cl 40/7, que transporta material desde el 
interior de la mina hasta el lugar de su procesamiento; 
el cangallero, comerciante de productos minerales de 
baja calidad, y el pirguzzero, que explota una mina pe- 
quefia con muy escasos recursos. Sus habitos revelan 
peculiaridades culturales y sociales muy propias de esta 
parte del territorio nacional, algunas inherentes a su 
historia mas genuina. 

La artesanfa posce sus mejores centros de produc- 
ciòn de ceramica en la Comuna de La Serena, en las 
localidades de Chalinga, Llimpo y Cuncumén, del 
valle de Choapa, y en la de Granallas, Comuna de 
Putaendo, En la ciudad de Combarbalà y sectores ale- 
dafios se hacen objetos de una clase de piedra —la- 
mada por extension combarbalita— hoy ampliamen- 
te comercializados alli y en la Region Metropolitana, 
algunos de los cuales, especialmente los zoomorficos, 
han adquirido un acentuado valor tradicional por su 
especificidad local; mis que ningin otro, el que re- 
produce a la perdiz. En cuanto a la textilerîa, la pieza 
mis representativa es la manta de lana de oveja con 
disefio de listas blancas y cafés o grises, que derivaria 
del probable p0rd0 picunche de lana de guanaco de 
color natural. Ahora se la teje a telar desde la provin- 
cia de Huasco hasta la de San Antonio, distinguiéndo- 
se las que se hacen en partes rurales de las Comunas 
de Vallenar, Paiguano, Ovalle, Monte Patria, Mincha, 
La Ligua, Cabildo, Puchuncavi, El Quisco. 
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‘lambién en esta frea se utiliza la concha marina para diferentes propésitos 
esanales, mayoritariamente en la costa de Huasco, INI Regi6n; en la de Coquimbo, 
RegiOn, y en la de San Antonio, V Regiòn. 

En Guayacin, Comuna de Coquimbo, se extingue lentamente la talla que tiene 
© materia prima la madera del mismo nombre (Portieri chilensis), famosa por sus 
adas miniaturas. La de flamo, pino, raulî (Nozkofagus a/pina), roble (Nothofagus 
a), tepa (Laureliopsis philippiana), como las mas comunes, y la de coligiie (Chusquea 
leou), se usan en artesanfas carcelarias de las tres Regiones de esta frea, artesanfas 
las cuales, ademfs, està el trabajo en asta de vacuno y en cuero del' mismo ani- 
trabajo este ultimo de mucha vigencia en varias localidades rurales de la misma 
ca, donde desde la provincia de Elqui empieza el empleo abundante del mimbre, 
mbre para hacer objetos en su mayorfa de funci6n utilitaria, como son los canastos. 
Entre las bebidas alcohélicas que se destacan por su condici6n folel6rica regional 
alla el pa/zrere, un tipo de vino generoso dulce de los valles de Huasco y Vallenar, 


mis alto grado alcohélico de Chile. 

En La Ligua se conserva, aunque de un modo decreciente, la vieja artesanfa culi- 
ria de los denominados 4u/ces chilenos, de tamaîio mas bien pequefio, de formas sim- 
Ss y bajas, las mis comunes cuadradas, discoidales y ovaladas, cuyos ingredientes 
Sicos son la harina de trigo y el huevo, complementados por pastas azucaradas, como 
jar blanco, de leche; dulces chilenos que ms al sur, en la cuarta area, tienen su 
as genuino lugar de producci6n en Curacavi. 

Pasando a un plano muy diferente de la gastronomîa relacionado con la cultura 
elorica, es notorio en el sur de esta drea, vale decir, en las provincias de Valparaiso y 
a Antonio, el consumo de la paila marina, a veces también llamada sopa marinera, 
î variedad de mariscos y una presa de pescado, de preferencia congrio (Geryprerus 
is), constituyen sus componentes principales, servidos en un generoso recipien- 


e greda. 


CANTO DE GLOSA A LA VIRGEN EN 
LA IGLESIA DE EL MANZANO, 
ÎV REGION. 


DULCES CHILENOS DE CURACAVI, 
REGION METROPOLITANA 


GUITARRONERO Y CANTOR, EL 
PRINCIPAL, REGION 
METROPOLITANA 


CANTO A LO PUETA EN LA CELEBRA- 
CION DE LA NOVENA DE SAN 
FRANCISCO, CODIGUA, REGION 
METROPOLITANA. 


4. AREA PICUNCHE-HISPANA 
Desde el norte de la Regién Metropolitana hasta el limite 
sur de la provincia de Concepciòn. 


EI juglaresco\canzo 4 /o pueta tiene aqui un arraigo y 
una diversificaciòn superiores a los de todas las otras 
fireas. En la Comuna de Pirque sus textos versificados 
se acompafian con toques de g7//27767, instrumento 
de probable origen renacentista europeo, de tamafio 
semejante al de la guitarra, provisto de veinticinco 
cuerdas. En la provincia de Melipilla se encuentra la 
mis alta concentracion de cultores de este género de 
todo el paîs, que segùn un tiltimo catastro de terre- 
no, realizado en 1993 por el autor de este libro, al- 
canza a cerca de cuatrocientos cincuenta cantores 
activos, desde nifios de diez a doce afios hasta ancia- 
nos de avanzada edad, entre los cuales hay poquîsi- 
mas mujeres, quizis no mis de siete, en circunstan- 
cias de que esta compleja prictica poético-musical 
con acompafiamiento de guitarra, tiene una podero- 
sa repercusién social en los ceremoniales de home- 
naje mortuorio a niîios de hasta tres aos, los ve/orzos 
de angelito, y en los celebrados en honor a Cristo, la 
Virgen v Santos, es decir, 700er4s; como también en 
reuniones festivas profanas, en las que predomina un 
afin de competencia por medio de conzrapuntos que 
requieren del conocimiento de las multiples temdti- 
cas del repertorio del aludido género, versificadas en 
décimas, afin competitivo que se agudiza a través 
del ejercicio de la p4y4, de completa libertad en sus 
contenidos, agresiva hasta la vejaciòn, ripida en el 
dialogo improvisado de preguntas y respuestas en 
cuartetas octosîlabas. 

AI respecto, habriase efectuado hacia el afio 1790 
una célebre pava en la ciudad de Curicò, entre dos 
contendores hoy ya legendarios: el Ilamado Mulato 
Taguada y Javier de la Rosa, el vencedor, algunas de 
cuvas ingeniosas intervenciones corren a lo largo de 
Chile, continuadoras de una sagacidad hasta ahora 


jocosamente recreada. 


Intensa es en esta drea la prictica de la mis difun- 
dida clase de canciòn de cuna chilena, de cuartetas 
hexasflabas y una melodîa bàsica finica, escuchada a 
mujeres de muy diversas edades, en sectores rurales y 
urbanos; en tanto que el pregén cantado existe cada 
vez menos, si bien es posible oîr ejemplos de él en 
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ss como Santiago, hasta en su moderna y pu- 
| una de Las Condes; Rancagua, en la VI 
 Curicé y Talca, en la VII Regi6n; Chillén y 
6n, en la VIII. También ha disminuido en 


presentaciones de intérpretes con fines de 
eeiòn del folclorgé, que en reuniones en las cua- 
género cumple una funcin propia de la cul- 
lérica. 

ide llamarse familia musical de la tonada a \a 
esta por cl es74/z4z0, un saludo a personas 0 a 
dades y santos; la g/0s7, por lo general en home- 
a la Virgen Marfa; los perabienes, de celebracion 
ita de casamiento; el romance 0 corrido, un tipo 
i6n cantada de amplia temàtica, con perso- 
\protag6nicos claramente delineados; el vi//2zer- 
jubilosa recordaci6n del nacimiento de Cristo, y 
lada propiamente dicha, de contenidos en su 
amatorios. 

bn el cambiante universo coreogrifico es la ceca, 
igrada como danza folelérica nacional de Chile, 
e se practica mis asiduamente y, como en ningu- 
a drea, con la mavor penetraciGn en los distintos 
s socioecon6micos y educacionales. 

Dtros bailes dignos de menci6n por su 
tatividad tradicional, aunque muy circuns- 
(a unas pocas localidades rurales son el ca4//adiro, 
beato, 0 jote (Coragyps atratus), el pequén (Athene 
ularia cunicularia) y e\ costillar. E\ primero posee 
a tercera de sus denominaciones su sentido 
co, cuando se lo practica con mantas 0 /07- 
npelidos por los brazos de los bailarines para re- 
Micir el batir de alas de jote. El segundo se Ilama 
di Sus movimientos imitativos de los mas caracte- 
s de la cabeza del ave del mismo nombre, y en 
to al tercero, que hace pensar en la carne de cer- 
ie se halla entre costillas, su denominaci6n obe- 
ia mas bien, a costilla —costillar en su acepcion 
ijunto de bienes, la cual apareceria en el texto 
ido de esta danza en las expresiones “costillarcito 
lo quieren quitar”, “el costillar es mio me lo 
ren quitar.” 

Dtras formas corcogràficas, las cuales se 
izaron quizi mis tarde que las ya citadas, hoy 
en campos y ciudades, son las del cordo de pro- 
ia mexicana y las del va/se y de la po/ka, ambas 
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INGELITO, NINO DIFUNTO EN SI 
CEREMONIAL DE VELORIO, URAPA- 
PRAPA, VII REGION. 


BAILE DEL COSTILLAR O DE LA 
ROTELLA, QUEUCO, VIII REGION. 


BAILE DEL CHAPEGAO, QUEUCO, 
VII REGION 


VALSE BAILADO EN LA LOCALIDAD 
DE QUEUCO, VIII REGION 


EJECUTANTE DE RABEL, CUEVA DE 
LEON, VII REGION 


JUEGO DE LA PALZLALZA 


Puo mi ID vi 


nio 


de ancestro germano, tanto asî que a esta ultima se la 
califica como alemana. 

Ningun instrumento musical se ejecuta tanto como 
la guitarra, seguida, a considerable distancia, por el 
acordeòn y distintos tipos de s074/er0s, entre los cua- 
les està la pandereta; en tanto que cl arpa, otrora co- 
min, asi como el piano de las Ilamadas c4sas de canto y 
de baile, ya casi no se utilizan en la musica folelérica, 
aunque sî con mayor vigencia que cl ya mencionado 
guitarron y mucho mis que el 720e/, un violin'de tres 
cuerdas, del cual el autor de este libro ha vista un solo 
ejemplar de uso propiamente folelérico, en la locali- 
dad de Cueva de Leén, Comuna de San Javier, VII 
Regiòn. 

La actividad lédica infantil se manifiesta con més 
Énfasis que en las otras dreas, si bien varias de sus es- 
pecies se encuentran asimismo en ellas; descollando 
las rondas cantadas, el juego del pi//zrse a la carrera, el 
de la ga/linita ciega, por lo general practicado por ni- 
fas, una de las cuales, con sus 0jos vendados, trata de 
agarrar a las que la asedian, acercindose y alejindose; 
el del mandandirundirundin, de preguntas y respues- 
tas cantadas, con movimientos de avance y de retro» 
ceso de dos grupos de ninios; el del corre e/ a7///0, en el 
cual un jugador pone o finge poner entre las manos 
juntas de los demas una sortija u otro objeto menudo, 
para que uno de ellos adivine quién la tiene o si no 
cumpla una penitencia; el del /c4e) en el cual los par- 
ticipantes con brincos de una.y de ambas piernas, re- 
corren pequefios sectores delimitados por rayas.sobre 
la tierra o pisos de otro material; el de las 20/28, Ila- 
madas también po/cas en el sur del paîs, muy rara vez 
canicas, por lo comin de metal, o cristal, 0 piedra, y 
que tiene una notable cantidad de variedades; el de la 
pallalla, de lanzamiento vertical y de recepcibn de 
guijarros con la misma mano; el del 4707700 de cuerpo 
de madera y pua de fierro, indice de astucia y destre- 
za. 

Como ocurre en todas las culturas, hay juegos com- 
partidos por nifios y adultos, entre los cuales en esta 
drea sobresale el del v0/27/7, conocido como el de la 
cometa en otros pafses hispanoamericanos y en Espa- 
fia. Entre los juegos de naipes, pareciera que el de la 
brisca es el mis comin, aunque en sectores campesi» 
nos hay una gran atraccién por el 77077, ambos, por lo 
habitual, con apuestas en dinero. 
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de portes en sentido estricto, esto es, con re- 
ciòn, intervenci6n de uno o mis jueces y en 
peciales, ienen un buen testimonio de tra- 
na folelérica en el de la ray4ela 6 el del 
acticado en localidades rurales-y urbanas, que 
n conservan su calidad de juego, principalmente 
ifios, que utilizan monedas y hasta pequefias 
as para tratar de caer sobre una raya mar- 
a la tierra, en vez de las pesadas y macizas pie- 
icas discoidales o cilindricas de los competi- 
de torneos de instituciones deportivas. Asimis- 
las llamadas carreras @ la chilena, competencia  JUEGO DEL TROMPO, CIUDAD DE 
jinetes cuvos caballos cubren distancias de *%-CA VIT REGION 

nadamente ciento veinte a ciento ochenta me- 
nel r0deo chileno, cl mis celebrado de los de- 
ecuestres, hoy expandido hasta los extremos 
intales del paîs, que consiste en la accion de 
$ para atajar y dejar inmé6vil a un novillo, 
la destreza de sus caballos, por tres veces 
as, en puntos precisos de una espaciosa super- 
smicircular denominada media/una. 


icularîsimo significado social que ha obtenido el 
e del 70460 como testimonio de chilenidad, bien 
que se complemente esta breve y escueta des- 
n, para lo cual se transcribiràn los articulos 46 a 
s estatutos y reglamentos de la Federaci6n del 
Chileno, pertinentes a la medigluna, y se repro- 1 

s n . 7 CABIMBAO, REGION 
e dibujo de ésta que aparece en la pigina 138 \IETROPOLITANA. 
]os estatutos y reglamentos y al cual el autor ha 
do el nombre de la puerta de la manga o toril y 

| puerta de salida del animal de la media/una. 
rt. 46° Es medialuna reglamentaria y por lo tanto apta para celebrarse en ella 
eos oficiales, la que cumpla con todos y cada uno de los requisitos que se 
fialan en los articulos del presente T'itulo” (se refiere al titulo II, p. 72). 
“47° La medialuna debe ser un redondel dividido en dos sectores: apifiadero 
sancha. Sus dimensiones son las de un radio de 22,5 metros, su piso debe estar 
velado y tener blandura suficiente, no debiendo en consecuencia ser demasia- 
iblando ni contener excesivas capas de arena. Deberà estar cercada por una 
alizada hecha de madera resistente y de una altura de dos metros y con una 
nacién de 40 centimetros hacia fuera, desde la base”. 
“Art. 48° EI sector del apinadero debe comprender un espacio de 12 metros 
sdidos desde un costado de la medialuna hacia el centro de la misma y separa- 
la cancha por una empalizada de 1,70 metro de altura, esta empalizada 
terminara ambos extremos en una puerta, con una medida minima de 4,20 
letros y maxima de 5 metros, denominadas puertas de apinadero”. 


DEPORTE DE LA RAYUELA EN 
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DIMENSIONES 


RADIO DE LA MEDIALUNA = 22,5 metros. 

RADIO DEL APINADERO = 12 metros. 

LONGITUD DE LA CARRERA = 65,5 metros. 

PUERTA DE SALIDA = 3,20 metros. 

PUERTAS APINADERO = 4,20a5 metros. 

LINEA DE POSTURA = 15 metros antes de cada atajada. 
ATAJADAS = 12 metros. 


La franja de linea de postura deberi tener 10 cm de ancho y a lo alto de la empalizada. 
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| poste en que van colocadas debe ser re- 
con protecciòn semejante a las atajadas. 
as de las puertas deben salir detris del 


ipletamente (tabla continua) desde el piso, 
ta una altura mînima de 1.00 metro. El 
lero serà recto y sin ninguna inclinacion” 


. 49° En la empalizada de la medialuna y 
bstado izquierdo dentro del apifiadero, visto 
e la cancha, debe estar ubicada la puerta del RODEO, MEDIALUNA DE LAS 

cda RAMADAS, IV REGION, 
+ que debe tener un ancho maximo de 80 
etros y cerrar sin sobresalir el nivel de la 
ada”. 
50° En el sector de la cancha deben determinarse: El sector de la carrera 
eetor de la atajada”. 


‘a) Sector de carrera: Debe tener una extensién de 65 metros”. 

) Las atajadas serin de 12 metros. Tanto la bandera de entrada como la de 
a deberin ser pintadas con una raya visible vertical de diez centimetros en 
alto. La bandera proxima al apifiadero tendrà la funcién de linea de sen- 


La empalizada de la medialuna en el sector de las atajadas deberà estar cu- 
a de un material que proporcione blandura”. 

rt. 51° En el sector de la cancha de carrera y 15 metros antes de ambas 
s de entrada deberi ubicarse la linea de postura, que es una linea pintada 
centimetros de ancho y de alto de toda la empalizada”. 
rt. 52° AI costado izquierdo, desde el apifiadero hacia la cancha, e inmedia- 
a continuacién de éste, deberi ubicarse en la empalizada de la medialu- 
erta de salida de la misma, la que deberà tener un ancho de 3,20 metros y 
no sobresalir del nivel de la empalizada”. 
53° En el contorno de la medialuna podran ubicarse aposentadurfas, las 
ben ofrecer total seguridad al publico y contar con accesos, escalas y puen- 
forzados”. 


do que deben usar los competidores del rodeo y calificado especificamente 
ndo 4450, se encuentra establecido en el articulo 11 p. 65 de los citados 
y reglamentos de la Federaci6n del Rodeo Chileno: 


stimentas y atuendos caracterîsticos del huaso chileno los siguientes: 


0 0 botîn de huaso. 

porraleras con correones. 

6n de tela de corte sobrio y mas angosto en la bastilla. 

a corta. 

0 chamanto con campos definidos y de tamafio proporcionado. 

a chilena, no pudiendo usarse cl cinturòn con flecos o la frentera araucana. 
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7° Sombrero de fieltro o chupalla de pita 0 paja con ala de siete centimetros como 
minimo y de horma sobria. 

8° Espuelas de un diametro minimo de tres y media pulgadas. 

9° Maneas, riendas y lazo de cuero con dos ojales y extensi6n suficiente. 

10° Montura chilena”. 


FRANCISCO Y HECTOR NAVARRO, A4774/4DA. MEDIALUNA DE RANCAGUA, VI REGION 
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lo que respecta a ceremoniales no festivos prédigos en conductas foleléricas, los 
de angelito se distinguen marcadamente; entre los festivos pueden nombrarse 
uta Rosa de Pelequén, en la VI Regiòn, el 30 de agosto, y el de Sar Sebastidn de 
i, en la VIII, el 20 de enero, ademîas de la extendida celebracién de la Cruz de 
iv y de las ya aludidas zoveras, a los cuales es de rigor agregar la festividad de la 
sen del Rosario de la localidad de Lora, Comuna de Licantén, VII Regiòn, que 
ditualmente se ha celebrado, los tiltimos afios, el tercer domingo de octubre. En 
sobresale su danza ritual, practicada por mujeres y hombres en el interior de la 
la del lugar, con una coreografia simple y primordial, sostenida por la ejecucion de 
os o flautas monbfonas, de ancestro picunche-mapuche, peculiaridades que Ile- 
a la hip6tesis de su procedencia indigena 
Spanica, la cual esti apoyada también por el he- 
que su actual y unico lugar de existencia fue 
ado densamente por un grupo aborigen, algunos 
cuvos descendientes atin viven allî, como los de 
lido Calquîn. 

En dicha danza actiian como personajes relevan- 
vde representatividad especifica, los denomina- 
os, 0 negros, o empellejados, cuya indumentaria 
genuina se caracteriza por un alto cucurucho so- 
a cabeza, mascara y una especie de camisòn, es- 
iltimos de cuero de oveja con su lana, comple- 
tados por una ancha espada de madera. 

tl ceremonial se inicia con oraciones del sacerdo- 
ebrante, sigue con una procesi6n, después se 
la danza ritual v, finalmente, en un espacio fren- 
lesia, en su culminaci©n festiva los empellejados 
a con las mujeres que deseen acompafiar- 


DANZA RITUAL EN LA IGLESIA 
DURANTE LA CELEBRACION DE LA 


N las Fiestas Patrias, actualmente se mezclan  FESTIVIDAD DE LORA, VII REGION 
» danzas, comidas, bebidas, juegos, propios de 
tura folel6rica, con otros de indole popular, ma- 
Wde afanosa publicidad comercializada, si bien 
gunos lugares la especificidad cultural y la cohe- 
dcial de sus habitantes son propicias para el uso 
ominantemente de bienes culturales folcl6ricos 
ente representativos. 

la \podrîa desconocerse la presencia del fo/c/ore- 
mas quinzas de recreo, en los quitapenas, en los 
Mos en los restaurantes, en su mavoria urbanos; 
moenlos rituales de pasaje de los bautizos, cum- 
ds, Casamientos, funerales, onomisticos, y en las 
trillay de vendimia, al igual que en diversos 
s de siembra, cosecha, construcciòn parcial de siga \jiîS DIN LA FESTIVIDAD DE 
sy otros, realizados con la colaboraci6n de pa- LA VIRGEN DEL ROSARIO DE LA 
fimmg Os, vecinos, en beneficio de una familia,  OCALIDAD DE LORA, VII REGION 


. 


EMPELLEJADOS, 0 INDIOS, O NEGROS, 
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CULTOR DEL CANTO A LO PUETA, 
LEYENDO EN SU //BRETA DE 
VERSOS, LA MANGA, REGION 
METROPOLITANA. 


SEGUNDO RIGUERO DANDO FORMA 
DE ESTRIBO A TROZOS DE MADERA 
DE QUILLAY CON UNA SIERRA 
HUINCHA, SANTIAGO, REGION 
METROPOLITANA 


trabajos que finalizan con el consumo de abundante 
comida y bebida y a veces con baile, conocidos con el 
nombre de mingacos o de mingas. 

En estas ocasiones menudea el empleo de apo- 
dos, algunos con fines satiricos; se narran cuentos 
maravillosos, alegres chascarros, aventuras picarescas 
de soldadillos trashumantes y del muy famoso Pedro 
Urdemales, ciudadano folelbrico de Iberoamérica. 

Corren las adivinanzas, se aplican refranes de ma- 
nera espontinea y sentenciosa, y cuando en las largas 
noches de invierno el fuego vy la Iluvia incitan a la bis- 
queda de lo sobrenatural, brotan levendas sobre ce- 
rros encantados en cuyo interior habitan personajes 
migicos, o acerca de hermosas mujeres que danzan 
en los roquerfos marinos a la luz de la luna, mientras 
ondulan su larga cabellera con un peine de plata; asi 
como rebrotan las creencias vivenciales en seres 
miticos, como el maligno cz/elron, de corto y grueso 
cuerpo y cerdas en el lomo; el diz2/0, con sus formas 
diversas; el travieso 4uende, que juega con los nifios 
pequenos y fastidia a los adultos lanzando piedras so- 
bre el techo de sus viviendas y haciéndoles creer por 
las noches, a causa de un estrepitoso e inconfundible 
ruido, que quiebra toda su vajilla; creencias a las que 
se suman abundantes supersticiones de poderosos re- 
cursos para el bien y el mal, manifestadas en cabalas, 
cualidades de los astros, atributos de animales, vege- 
tales, minerales y miiltiples objetos, las que conviven 
con conjuros, ensalmos y sahumerios, que suelen 
practicarse paralelamente a la fe religiosa, algunos de 
cuyos procedimientos mis usuales y simples consis- 
ten en oraciones versificadas de comunicacion directa 
y personal con divinidades y santos, destacindose la 
predilecci6n por los textos de las plegarias provenien- 
tes del viejo romancero hispanico. 

Una de las situaciones en las cuales confluyen creen- 
cias religiosas con levendas y supersticiones, de parti- 
cular relevancia en esta arca, es la denominada La noche 
de San Juan, por el santo catélico del mismo nombre, la 
que se celebra el 24 de junio, cuando, segiin algunos de 
sus asiduos observantes, este personaje vuelve a la tie- 
rra. Sus tradicionales ritos hispano-chilenos surgen en 
una migica armésfera, que mueve a efectuar pruebas 
adivinatorias para conocer la suerte, principalmente en 
amores; a conseguir la fertilidad de los irboles frutales 
azotando sus troncos, entre otros habitos de fines pro- 
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digiosos, pero cuya mayor atraccién es la posibilidad de 
ver la maravillosa flor de la higuera. 

Bebidas alcohélicas habituales son el dorgona, la 
chicha, el chuflai, las distintas clases de mzistela, el pigiielo, 
el vino tinto caliente con rebanadas de naranja y ca- 
nela. Y no alcohélicas, las distintas 4g7///2s medicina- 
les o digestivas y la infusi6n de verba mate, cada vez 
mis limitada a localidades rurales. 

Entre las comidas sobresalen el ar70//240 y el cos- 
tillar de chancho (Sus scrofa), la cazuela, \as empanadas 
ade horno, el locro, \as longanizas, \as humitas, cl pastel de 
choclo, \as pancutras o pantrucas. 

EI campo idiomàtico presenta el uso de notables 
aîsmos: agora, finar, su merced; gran tendencia a las 
bomparaciones con fines reiterativos, como en estas 
dos primeras lincas de una cuarteta de funci6n 
folelérica: “Quisiera ser como el perro para amar y no 
ntir...”; alteraciones en el empleo de los pronom- 
personales: “Te lo estoy diciendo a ti”; entona- 
n ascendente aguda en los finales de frases y ora- 
giones del hablar cotidiano; grafia manuscrita atin muy 
ubordinada a la pronunciaci©n oral, que nîtidamente 
è comprucba en los cvadernos y libretas de versos de 
metas y cantores, en los cuales se conservan todavfa las 
aydisculas al comienzo de cada linea estrofica, al igual 
jue en cancioneros espanioles medievales y 
macentistas. 

Esta irea muestra la mas amplia y densa variedad 
irtesanal existente en Chile, pero con disminuci6n de 
is tejidos de lana, aunque éstos con vigencia y carac- 
sticas peculiares en localidades como Cauquenes; 
durepto, Chillin, Donîihue, Licantén, Melipilla, 
)uirihue, Santa Cruz, Villa Alegre. 

En la Regi6n Metropolitana sobresalen las /oceras 
e Peniaflor, Pomaire y Talagante; en la ciudad de San- 
lago se encuentra el mis eximio de los estriberos del 
is, don SeGuNnDO RIGUERO; trenzadores de lazos y 
a niendas prosiguen una muy antigua tradicibn rural 
i Curacavi, y San Pedro de Melipilla, asi como en 
îrios recintos carcelarios no sélo de esta Region sino 
ie de toda el area, en los que también se producen 
jetos de asta de vacuno y de madera. Unas pocas 
Imilias del pucblito de Perejil, en la Comuna de 
enca, han logrado que él sca el mayor centro de pro- 
uecién nacional de calabazos decorados, casi todos 
ìÌmo recipientes para el consumo de la verba mate, 
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EL ARTESANO JOSÉ FARÎAS, TERMI- 
NANDO DE HACER UNA RODAJA DE 
ACERO DE UNA ESPUELA, MALLOCO, 
REGION METROPOLITANA. 


ARTESANA Y PARTE DE SU 
PRODUCCION, PUEBLO DE INDIOS, 
SAN VICENTE DE ‘TAGUA-TAGUA, 
VI REGION 


LOCERA (CERAMICA) DE EL COPAO, 
VI REGION, 


EL OFICIO DE LA CERAMICA 
POMAIRE 
REGION METROPOLITANA 


PIEZA DE CESTERIA EN PROCESO 
DE CONSTRUCCION CON TECNICA 
DE ADUJA, HUALQUI, VIII REGION 


los que por millares se distribuyen comercialmente a 
lo largo del paîs. En Malloco, gracias a José FARÎAS, se 
mantienen la vieja técnica, las formas clasicas y las 
ornamentaciones srabe-hispanas de la artesanfa del 
hierro forjado, que dan una condicién peculiar finica 
en el mundo a las espuclas y frezos de Chile. 

En la Regi6n de O’Higgins, con intensa actividad 
del oficio ecuestre, se hace muy ostensible la talabar- 
tera; gran destreza posce también el trabajo de tejido 
de mimbre, como se aprecia en Coltauco y en San Vi- 
cente de Tagua-Tagua, algunos de cuvos artesanos 
contribuyeron al auge que hoy tiene esta manualidad 
en Chimbarongo; sin que deba olvidarse, ya que se 
mencion6 a Tagua-Tagua, la cerimica de su Pueblo 
de Indios. Pero, indudablemente, la artesanîa mis re- 
presentativa de esta Regi6n, la VI de Chile, es la tex- 
til que produce la pieza peculiar por excelencia de la 
indumentaria huasa, el 44274710, sin parangén en nin- 
gun otro paîs. 

La zona de Colchagua es un mosaico artesanal: 
variedad de objetos de greda en Chépica, El Copao, 
Paredones; de cuero: lazos, monturas, riendas, en San 
Fernando y Santa Cruz; de lana, especialmente man- 
tas, en La Estrella, Lolol, Marchihue, Pumanque; de 
paja de trigo, destinada a v4upallas, en Auquinco, La 
Lajuela, San Pedro de Alcantara. 

Con excepcién de la muy local espuelerîa de, la 
ciudad de Curic6, de singular y extraordinaria factura; 
de la delicada y polîcroma cesterîa miniaturista de Rari, 
en las cercanfas de Linares, y de las Aupallas de 
Licantén, cosidas con la misma fibra vegetal con la 
que se les da forma, llamada pa/0 de chupalla 
(Fascicularia bicolor), en las otras provincias y comu- 
nas de esta rea se observa un panorama genérico de 
manualidades, sin caracteristicas marcadamente loca- 
les, algunos de cuvos centros son Talca, San Javier, 
Linares, Parral, San Carlos, Chillàn, Yungay, para los 
trabajos de talabarteria; Hualané, Empedrado, Pilén, 
Chovellén, Pocillas, Quinchamalî, La Florida, respecto 
de la ceramica; Cauquenes, Chillin y Concepci6n, en 
la construccién de guitarras; Constitucibn, Tomé, 
Chiguayante, Coronel, en lo referente al emplve de 
conchas marinas; Cobquecura y Hualqui, en el uso de 
fibras vegetales provenientes del copihue (Lapageria 
rosea), y del coir6n (Sfipa sp.) y chup6n (Greigia 


sphacelata), respectivamente. 


76 


La arquitectura criolla se caracteriza historicamente por haber logrado los tipos 
mas ampulosos de las Ilamadas casas patronales, verdaderos complejos habitacionales 
de nuestra cultura agropecuaria, cirerundadas por miltiples construcciones comple- 
mentarias, jardines y parques. Ellas han transmitido, en parte, la reciedumbre de su 
estilo, materializado en gruesos y altos muros de adobes, en el techo de tejas de greda, 
en los corredores elevados, en la solidez de puertas y ventanas, a las viviendas de 
pequefios propietarios, de m7/7/stros, de //averos, de mayordomos y capataces, y, en mu- 
cho menor medida, a los r4zc40s de inquilinos, vocablo este iiltimo casi del todo susti- 
tuido por el de obrero agricola. 


EXHIBICION Y VENTA DE CHUPALLAS 
DE PAJA DE TRIGO EN LA LAJUELA, 
VI REGION 


CALLEJUELAS Y CASAS CAMPESINAS 
DE LA ORILLA DE PENCAHUE, 
VI REGION 


#7 


5. AREA MAPUCHE-PEHUENCHE-HUILLICHE-HISPANA 


Desde el limite Norte de Arauco y hasta el limite Sur de Llanquihue. 


Decrece aquî la hispanizacién cultural debido a una transculturacién producida de 
manera mds lenta y compleja que en el centro de Chile, especialmente por razones de 
orden bélico, econ6mico y psfquico, si bien muy diferente a la acaecida en el Area 


Andina. 


En este proceso, la cultura indigena mapuche, genéricamente considerada, ha 
adoptado dos posiciones: una de mantenimiento de habitos aut6etonos, gracias a la 
religion y a la lengua, sobre la base de una organizacion social propia y orgullosa de su 


OBTENCION DE CHICHA DE 
MANZANA MEDIANTE GOLPES DE 
UNA VARA A LAS FRUTAS DEPOSITA 
DAS EN UNA CANOGA, TRONCO 
CORTADO LONGITUDINALMENTE XY 
AHUECADO, 'TRAPA-TRAPA, 

VIII REGION. 


TRILLAS A YEGUAS SUELTAS, 
QUEUCO, VII REGION. 


ancestro; otra, de notables cambios, seducida por las 
novedades forineas y sujeta a un mestizaje hispano- 
europeo, al que se suma, desde mediados del siglo 
XIX, la contribuci6n germana en Valdivia, Osorno y 
Llanquihue. Entre las manifestaciones masivas de 
dicho mestizaje, en el plano religioso, se hallan los ce- 
remoniales de romerfa, como el de la celebracion de 
la Virgen de la Candelaria en Carelmapu, el 2 de fe- 
brero. 

La reuniones festivas cuentan con el estimulo de 
la Iluvia y del frio para la elaboracibn de alimentos fuer- 
tes y sustanciosos, en extremo sazonados, como el 
nachi, el apol, el ganso 0 el pato asado rellenos con 
manzanas, a menudo complementados por la chicha 
hecha de esa misma fruta. En estas ocasiones, y parti- 
cularmente desde Angol al sur, aunque en forma es- 
poràdica, se bailan cl cosz//ar, la perrcona, la strilla, fuèra 
de los infaltables corrido, va/se y cueca. Y en las inme- 
diaciones de los lugares aborigenes, los campesinos 
han aprendido de los mapuches a danzar el c4osque y 
el /oncomeo, desplazindolos de los propésitos rituales 
primitivos con que los ingîgenas los practican. 

A medida que se avanza al extremo austral de esta 
rea, va perdiendo su vigencia el c44/0 4 /o pueta, de 
por sî va escaso, v disminuve el canto de la familia de 
la fonada, no obstante persistir ésta en interesantes 
versiones del romance de Blanca Flor y Filomena, el 
de tema profano mis comtn en Chile. 

En lo que atafie a los instrumentos se observa el 
predominio de la guitarra, acompafiada de la 
cacharaina, usual en la regién de Rio Bueno, y del es- 
tridente cdarrango. 

Es caudalosa la narracién de cuentos y levendas, 
muchos de los cuales poseen personajes, ematica y 
ambiente, propios de la zona, como acontece con el 
puma (Felis concolor) y el condor y con los origenes y 
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Mucién de lagos y volcanes. Asimismo, se encuen- 
rico refranero, muchas de cuyas especies pro- 
nen de la ancestral aficién mapuche por esta clase 
formulas interpretativas, algunas derivadas de cos- 
nbres guerreras o domésticas, peculiares de este 
eblo. 

En lo concerniente a la funciòn I{idica, bien vale 
sstacar la intensificacion cuantitativa de las peleas 0 
s de gallos, las cuales tienen en la zona de Los 
ngeles uno de sus focos mejor consolidados, tanto 
nel ejercicio de las riîas como en la cautelosa exis- 
ncia de criaderos de dichas aves. 

Los seres miticos adquieren gran importancia en 
linterprecacién de hechos calificados como sobrena- 
s, distinguiéndose por su efectiva accion cel si- 
estro cuero, el deforme y tenebroso imbunehe y el COSECHA DE PINONES EN TRAPA- 
lador chorchén, ave mitica agorera, los dos tiltimos ‘**"* VIN REGION. 

e marcada ascendencia mapuche, a cuva cultura co- 
esponde de una maneyga considerable la densa atmés- 
fa supersticiosa que envuelve a numerosas formas 
vida de esta area. 

Entre los productos artesanales se hallan la cesteria 
& distintas fibras vegetales y de funci6n 
ayoritariamente utilitaria, frazadas, ponchos y 
bapinos de lana de oveja; cerimica de uso domésti- 
î r lo comun sin elementos decorativos; exccelen- JUEGO DE PALIN (CHO=CANSESANA: 

scos de montura, y firmes estribos; diversos 0b-  *rRAPA, VIII REGION. 

bs de platerfa, cada vez de mis baja lev y de cons- 
cciòn principalmente mapuche. 

(El medio fisico, obviamente, también contribuyve 
a formaci6n de tipos humanos, siendo el44dero uno 
os mis relevantes. La materia de su trabajo pone 
ica en gran parte de las viviendas, cuyo estilo 
ntrasta con el de las ireas anteriores, y tiene todavia 
siderable empleo en la construccién de dife- 
s clases de cur7e/4s, ese viejo vehiculo de trans- 
e de cepa hispanica, cada vez mas desplazado en 
Ohile Central, debido a los progresos de vialidad y 
pnsiguiente avance de la locomocibn motorizada. 
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CANTOR DE CUECAS Y TONADAS CON 
ACOMPANAMIENTO DE GUITARRA, 
QUEUCO, VIII REGION 
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CAMPESINO CON PONCHO, QUEUCO 
VIII REGION 


MUJERES MAPUCHES CON ADORNOS 
PECTORALES DE TRAPELACUCHAS, 
CHOLCHOL, IX REGION 
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AREA CHILOTA 


farca toda la zona de Chiloé insular. 


Slamiento de una parte considerable de este territorio, junto con su configuraci6n 
afica fragmentada y sus propiedades climaticas; el haber sido el ultimo reducto 
el poder monarquico hispinico en América del Sur, y sus antecedentes étnicos 
utoctonos, han contribuido a una gran autonomfa de su cultura folel6rica en todo el 
ierto nacional, y en la que resulta ostensible la coexistencia de una vertiente his- 
mo-chilota con una aborigen-chilota, en la segunda de las cuales parece haber sido la 
tura huilliche la mis incisiva en la formaci6n del folclore vigente. 

Elespiritu comunicativo de los habitantes de esta zona se trasunta en las diversas 
uniones festivas. Las de mayor significacién tradicional y mis evidentes matices 
istas son el meddn, el reitimiento v los finales de minga de techo y de trilla. No 
enos representativos son los ceremoniales de ve/orros de angeles, y las celebraciones 
fas festividades de «22/405 con motivo del dfa de los santos patronos; si bien hay 
elamentar la desaparici6n de la comedia de moros y cristianos, singular ejemplo de 
gervivencia de una representaci6n teatral espafiola medieval. En manifestaciones 
igiosidad folcl6rica, asî como en reuniones familiares privadas, se pueden escu- 
ar oraciones cantadas de prosapia jesuftica, descollando el rosario y la salve, cuyas 

nes musicales forman parte del patrimonio ms representativo de esta area. 

Las numerosas y prolongadas ocasiones cuando el chilote debe guarecerse de los 
nporales, lo llevan a procurar su amenizacién con el relato de cuentos, dotados de la 
Sma tematica que la imperante en el resto del paîs; de adivinanzas, algunas de con- 


PAISAJE REPRESENTATIVO DE CHILOE INSULAR, X REGION 
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CEREMONIAL DE SAHUMERIO DE 
LA COMUNIDAD HUILLICHE, 
DIRIGIDO POR EL CACIQUE JOSÉ 
SANTOS LINCOMAN (Q.E.P.D.), 
COMPU, X REGION. 


TEJUELAS DE UN MURO DE UNA 
VIVIENDA DÈ COMPU, X REGION. 


GUECGA BAILADA POR HUILLICHES 
DE LA LOCALIDAD DE CHADMO 
CENTRAL, X REGION. 


tenidos locales, y de romzazces que, ademfs de los co- 
munes en toda nuestra geografia cultural folclérica, 
muestran ejemplos regionales muy valiosos por su 
historicidad, entre los que se hallan el de Pedro 
Nanctipel, EI temblor de 1837, La quema de Chacao 
y La Muerte de Juan José Colîn (Vicufia, 1912). 

La funciGn interpretativa no racional, exterioriza- 
da mediante mitos, levendas y supersticiones, adquiere 
una profunda fuerza en Chiloé y que, sin duda, es la 
mas diversificada de toda nuestra cultura tradicional. 
Baste recordar las creencias y actividades que se de- 
sarrollan en torno a seres mîticos como cel zrazco, que 
ha Ilegado al extremo de ser incluido en un proceso 
Judicial (Munizaga, 1964). No le van en zaga las dis- 
tintas categorfas de brujos, que mantienen su màs po- 
deroso centro de aprendizaje en Quicavî y navegan 
en el asombroso Ce/eche, la versi6n chilota del uni- 
versal barco fantasma. A estos personajes se suman, 
entre otros, la magica guepuca, una clase de piedra que 
da fecundidad a la tierra de cultivo; cl c4//ze4 (hued- 
hued, Preroptochos tarnit), un ave agorera, y la veleidosa 
sirena marina llamada p/rcoya. 

En esta tierra de navegantes, pescadores, agricul- 
tores, ganaderos y madereros; sinuosa, accidentada y 
sujeta a los caprichos de un mar dificil y cambiante, el 
hombre debe desplegar, desde la nifiez hasta la ancia- 
nidad, una actitud corporal igil, segura y desenvuelta, 
la cual se observa, inequivocamente en la practica de 
la danza, que fue muy intensa hasta mediados de este 
siglo. En nuestros dfas està representada por la gra- 
ciosa y ripida czeca de la zona y de los tan difundidos 
valse y corrido. Sélo en fiestas que congregan parien- 
tes y amigos, màs que nada a instancias del recuerdo, 
avivado por la sabrosa chicha de manzana y el genero- 
so poder alimenticio del cur4z/0 en compafifa del 
milcao, se reviven los hermosos bailes del pavo, el 777, 
el celito, el chocolate, encontrandose con mayor frecuen- 
cia, aunque de un modo esporàdico, el cultivo del éos- 
tillar, \a pericona, \a refalosa, \a trastrasera. 

Las transformaciones ltidicas han ido suprimien- 
do deportes tan viriles y regionales como el /ir40, del 
cual quedan vestigios en islas pequefias y de fuerte 
raigambre conservadora, deporte practicado con una 
pelota de madera o de cochayuyo, con la cual hay que 
trasponer las lîneas demarcadas para esta competen- 
cia que se realiza al aire libre. 
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La tradici6n vernicula sigue presente en la vivien- 
da, sus anexos y utensilios domésticos. Prueba de ello 
es la distribuci6n de la planta habitacional que con- 
centra a la familia en torno al fuego del hogar, en 
Chiloé, mis que en cualquier lugar del paîs, ritual y 
permanente. Como material de construcci6n invete- 
rado empléase la noble madera isleîia. Ella luce su 
resistencia v belleza en las tejuelas de alerce (/ifgroya 
cupressoides), no s6lo aptas para techumbre, sino a 
menudo prolongadas como revestimiento de los mu- 
ros de las casas que con el paso de los anos obtienen 
un color gris plateado; demuestra su solidez en los pies 
derechos v vigas de pellin (Norkofagus obliqua) y ase- 
gura la estabilidad de los tabiques por medio del mafifo 
(Podocarpus nubigena). Y no sélo extiende su uso a la 
construccion de que/gos, sachos, chungas, morteros, sino 
que también ha estado al servicio, en especial, cl fino 
ciruelillo (Embozrium coccineum), de la talla de una 
Sobria imaginerifa de procedencia jesuîtica (Vazquez 
de Acufia), copiosa hasta el primer cuarto de este si- 
glo, y antitesis de la barroca, venerada en el \rea 
Andina. Ademis, ha probado su calidad en guitarras, 
Violines v 4/e/es, instrumentos musicales vigentes en 
Chiloé, a los cuales hay que anadir el acorde6n, que, 
con las primeras, posce la mayor frecuencia de practi- 
ca folelorica. 

Otras artesanias dignas de mencién estin repre- 
Sentadas por la confeccién de sa04z///as, el mis fino 
cobertor tejido de lana de oveja que hay en Chile; la 
cesteria de quilineja (Luzuriaga polyphylla ) y de boqui 
{Gissus striata), y \a ceramica utilitaria y ornamental. 

En el léxico regional existe una gran cantidad de 
Voces de ascendencia indigena: 47e: jugo vegetal, 
Mudchipoiti: papa pequena, e/cahue: corral, macuit: chaleco 
de piel humana usado por los brujos, y por extensiòn, 
ondite; asî como descuellan los arcafsmos de origen 
afiol y acepcidn religiosa, como cabildo. Se conser- 
abundantemente apellidos aborigenes en todas las 
las, entre muchos otros, Antipani, Chiguay, Huceicha, 
Vifianco, 
mquén, particularmente comunes en las zonas de 
mpu, Caguach, Quell6n y Quinchao; destacaindose, 
{Su vez, por su dispersi©in, los hispinicos Andrade, Ba- 
Barrientos, Borquez, Mayorga, Ovyarziin. 

Con respecto de las construcciones sintàcticas, es 
uliar la discordancia entre el sujeto gramatical en 


Llancalahuén, Millalonco, Peranchiguay, 
ban | d 
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SANTERIA, ANCUD, X REGION 


MORTERO DE MADERA CON MANO 
DE PIEDRA, LLATEHUE, X REGION 


IMAGINERIA RELIGIOSA, ANCUD, 
X REGION 


plural y su pertinente forma verbal en singular: “Entonces viene /os caballos”; o el 
cambio de niimero, como signo de gran respeto, dirigiéndose a un hombre o una mu- 
jer, mediante el pronombre personal y la forma verbal en plural: “iQué diyeron uste- 
des?”, por “:Qué dijo Ud.? 

Es marcada la nasalizacién en algunas localidades chilotas, aunque esta caracterîs- 
tica no constituva regla general, pero sî una tendencia que suele acentuarse en la 
emisién de la voz cantada, apreciable en la mayorfa de las versiones del hermoso canto 
para azuzar los bueves, denominado s2/0724, en los villancicos y en los canzos de dngeles, 
notables estos dos tiltimos por su estilo melismatico privativamente chilote. 


TRINEO'TIRADO POR BUEYES CON 
UNA CARGA DE TEJUELAS DE 
ALERCE, SAN JUAN DE CHADMO, 
X REGION 


ò 
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7. AREA PATAGONICO-HISPANA 
Comprende las zonas de Chiloé continental, Aisén y 
Magallanes. 


En ella estin comprendidas las culturas g4wdsezr o a/2calufe, ona, vagana y tehuelche, 
(Dannemann y Valencia, 1988), algunas de cuvas huellas quedaran en el proceso de 
folclorizaci6n, a cuya presencia e influjo hay que afiadir el aporte europeo hispinico y 
el ms reducido de grupos de inmigrantes mayoritariamente de la ex Yugoslavia, Gran 
Bretafia y Suiza; participantes del mestizaje regional, a los que debe sumarse, con 
particular intensidad desde la segunda mitad de este siglo, la relevancia de un 
poblamiento argentino que ha repercutido de una manera muy notable en la cultura 
del Arca. 

La actividad ganadera ovina, la predominante en los campos de la zona, condu- 
cea la celebraci6n de fiestas al término de las esquilas. En ellas intervienen reducidos 
‘conjuntos orquestales urbanos contratados, y cultores campesinos, especialmente 
fecitadores de poesfa gauchesca, competidores de p2y2s, cultores de la n2//0ng4 y baila- 
rines de ma/ambo, cueca y valse. 

En dichas ocasiones se benefician corderos en abundancia y se efectiian rifas de 
diversos objetos para financiar las actividades de instituciones deportivas pequeftas, 
las que comiinmente reciben en la provincia de Magallanes el equivoco nombre de 
bibliotecas. 

Asimismo, como en Chiloé, aparece la costumbre gastronémica y a veces comer- 
cial, del reszizziento, una de las oportunidades propicias para comprobar una menor 
cantidad de cuentos, refranes, adivinanzas, en comparacibn con el area chilota, asî 
como para apreciar el uso de apodos humorîsticos emanados de los hibitos marineros 
y ganaderos. Durante su desarrollo es frecuente el #00, venido de la Argentina, el 
ego de naipes mas generalizado en toda el direa, y que tiene su equivalente de dis- 
rsién e importancia en el plano de la destreza fisica y de la astucia competitiva, en 
las carreras de caballos, las que difieren ostensiblemente de las realizadas en el resto 


Entre los tipos humanos màs relevantes estàn el /odero, el pescador, el amansador 
vel ovejero. Sus técnicas de trabajo, asî como sus for- 
Mulas socio-econ6micas de vida, revelan facetas de 


precarios medios de comunicaci6n y movilizacibn 
a su alcance. Esporidicamente circulan entre ellos, en 
especial con respecto de los oficios relacionados con 
el mar, fragmentos de viejas y poéticas levendas 
gawdsgar y yaganes, no extinguidas atin del todo, pese 
a la comprensible aficién del hombre de estas difîci- 
les tierras por encontrar un mundo novedoso y des- 
lumbrante en las ciudades. 

En la producci6n artesanal es va dificil encontrar 
feminiscencias de la cesteria de jrqwi//0 (Juncus sp.), 
redada de oras y gawdsgar. En cambio, se mantiene INDIGENAS ONAS, XII REGION. 
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la elaboraci6n de lazos de cuero de foca y de lobo, siendo presumible que haya termi- 
nado la construcci6n de 4ar22g0s, para la cual demostraron sorprendente habilidad los 
indios tehuelches hasta fines del siglo pasado. 


OVEJERO DE KON AIKEN, 
XII REGION 


8. AREA ANTARTICA 


EI territorio polar chileno. 


Las consideraciones descriptivas concernientes a las anteriores dreas no son factibles 
para ésta, por la ausencia de una cultura folelérica genuinamente propia, debido, entre 
otras razones, a la poblaci6n de relevo de breve permanencia de esta parte de Chile, 
situaci6n que està cambiando por el reciente funcionamiento de una escuela en esa 
zona. 

Con un criterio estricto sélo cabrfa comprobar un comportamiento folelérico espo- 
ridico y menguado, a causa del bajo nimero de ocasionalidades que por ahora pudie- 
sen estimular conductas tradicionales comunitarias especificas, si bien se comprueban 
sustratos culturales del folclore vivido en sus localidades de origen por los habitantes 
de esta irea antàrtica. Pero, sin duda, hay que estar atento a la formaci6n de una cultu- 
ra folelérica en este territorio, producida por normas sociales y condicionamientos psf- 
quicos determinados por la existencia humana en estas latitudes y por las motivacio- 
nes del medio ambiente, como se insinta en formas culturales desprendidas de la 
relacién del hombre con sus perros de trabajo. 
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(REA PASCUENSE 
Pascua. 


iltiple de numerosos bienes, principalmente por una 
etracién, en gran medida turfstica, de elementos 
Ritianos e internacionales de la mas diversa indole; 
imismo por lamentables imitaciones del folclore de 
na central, en procura de una chilenizacibn que 
sulta artificial, que destruve la cultura tradicional 
ascuense y perturba y hasta impide su proceso nor- 
al de cambios en consonancia con su identidad. 
Las investigaciones efectuadas en la Isla de Pas- 
ua a través del Atlas del Folklore de Chile, hasta 
mediados de la década de los afios ochenta, demues- 
an la prictica artesanal de la talla con maderas que 
n reemplazado a la del toromiro (Sophora toromiro); 
a la obtenci6n de esculturas antropomérficas; la 
nservacion de unas pocas leyendas, la pervivencia 
le comidas y bebidas asî como de algunos proverbios, 
altando el uso de distintas especies musicales can- 


AMO MOENGA 
(NLG, 124) 

Kia tika korua 

u tangata; 

o moenga roa-roa; 

te ahi, 

tunu kia-kia; 

bea-bca 


Mringa te manu. 


N.0.B. 2 


distintos nombres”. 


KIA-KIA 
(N.G, 125) 
Kia-kia; kia-kia; 
tari rau kumara; 
i te chu-chu, 
i te kapua-pua. 


N.0.B. 3 
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ARTESANÎA PASCUENSE, ISLA DE 
PASCUA, V REGION. 


LLEVANDO LA 
ESTERA 
Fijense Uds. : 
en mi hombre; 
Ileva una estera larga; 
tiene una fogata, 
para asar golondrinas de mar; 
y con cel calor 
sale fuerte olor a los 
pijaros quemados. 


«_ “Pertenece este “kai-kai” a un ciclo de figuras correspondientes a las Ilamadas figuras 
progresantes, por Handy. En estos casos una pequefia variacién en la colocacién de los dedos o un 
arreglo con ayuda de los labios hace derivar una figura de otra, y sucesivamente varias que tienen 


GOLONDRINA 
DE MAR 
Golondrina de mar; 
traes ramitas de camote; 
en la penumbra, 
con neblina suave. 


tadas, màs resistentes que las danzadas, de las que, en rigor, sélo quedan vestigios, 
especies eantadas entre las que sobresalen, por su vigencia y significaci6n social local, 
las que reciben el nombre de pa/24/2%, que consisten en recitados ritmicos acompafia- 
dos de construcci6n de figuras obtenidas con las manos mediante hilos que se pasan 
entre los dedos, con una funci6n ludica que posee una gran dispersién en todo el 
mundo, figuras que en la cultura pascuense se Ilaman 42/-£ai (Campbell, pp. 413-418). 

Se reproducen en la pigina anterior dos #42/-#47 con sus respectivos textos, de £4 
herencia musical de Rapanui, de RAMON CAMPBELL (p. 419). 


Como un esquema sintético y ordenador de los comportamientos y bienes culturales 
foleléricos, que en su mavorfa se mencionaron y en parte se describieron en este capî- 
tulo, se afiade un cuadro de clasificaci6n funcional de ellos, con ejemplificaciones que 
contribuyen a su comprensiòn. 

Dada la aparente rigidez de este cuadro es oportuno recalcar, aunque sea casi ob- 
vio, que cualesquiera de sus componentes culturales u otros que se incluvesen en él, 
pueden tener mis de una funcién; por lo general, una principal y otra u otras comple- 
mentarias. 

Las funciones bésicas y las subfunciones que constituven este intento clasificato- 
rio se hallan en cualquier clase o versi6n de la cultura. Serà el sentido especifico de la 
prictica de las formas culturales que contienen a dichas funciones, el que ponga a 
éstas en una situacién folelérica 0 no folelérica, lo primero en relacién con uno u otro 
concepto de folclore, entre los cuales est el que el autor propuso al final del capîtulo 
tercero y que guiarà el tratamiento de los que vienen a continuacién. 

El presente esquema, ademis de constituir un sucinto y selectivo resumen del 
capîtulo cuarto de este libro, como ya se dijera, es un nexo entre él y los que siguen, en 
los cuales se tratarin tematicas fundamentales de la cultura folelérica: ceremoniales, 
organizaciones sociales, actividades de tipos humanos, v, con énfasis en lo cultural, las 
representaciones teatrales, los cuentos, las formas musicales, las poesfas no cantadas, 
las danzas, los instrumentos musicales, los deportes y los juegos, los refranes, las creen- 
cias, los apodos, las comidas y bebidas, las artesanfas y las viviendas. 


88 


CLASIFICACION FUNCIONAL DEL FOLCLORE 
NCIONES i 
Normadora: bajar del caballo después de obtener permiso. 


Institucionalizadora: relacibn de compadrazgo. 


Corporacionadora: hibitos de cofradfa de lanzantes. 


)RDENADORA Tipificadora: Caracteristicas del huaso 
)RGANIZADORA 


Festiva: elementos de celebracién de onomistico. 


Festiva: homenaje a santo patrono. 
Ceremonial: 
no festiva: ceremonia funeraria. 


recreadora: narracion de cuentos. 
mental: pràctica de adivinanzas 
ENIZADORA lucida 


fisica - mental: juego del pillarse. 


Incentivadora: esparcimiento por estimulo alcohélico. 


Racional: empleo de refranes 
ERPRETATIVA religiosa: uso de oraciones 


mitica: creencia en duendes. 
No racional 
supersticiosa: atribucién de poder magico a un objeto. 


legendaria: origen sobrenatural de una laguna. 


{ Oral: uso de apodos 
VCOMUNICADORA 


No oral: prictica de gestos. 
IMENTADORA Consumo de comidas. 
VI INDUMENTADORA Uso de sombrero 


de produccign: elaboracion de objetos artesanales. 
Econémica: de explotacién: faena de pesca. 
de conservaciòn: secado de fruta para consumo 
invernal. 
JI UTILITARIA Comercial: trueque 
habitacional: vivienda 
Constructiva: 
no habitacional: corral 


Transportadora: empleo de carreta tirada por bueyes 
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